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| termini seguiti da asterisco sono riportati nellogsario alla fine di ogni
capitolo.

LA LINGUA
1.LA LINGUA ARABA

La lingua araba ¢ il veicolo di comunicazione dieP50 milioni di persone e
il mediumlinguistico rituale di circa un miliardodegli abitanti del nostro
pianeta, adottata ufficialmente da una ventinaadisp e una delle sei lingue
ufficiali delle Nazioni Unite a partire dal 1974.rdprio per quest’ultima
caratteristica, qualla cioe di essere la lingua mesulmani — vedremo in
seguito con quali limitazioni — &€ importante afframe la trattazione da un
punto di vista, oltreché strettamente linguist&aeche antorpologico e sociale e
questo sara I'obiettivo principale del presentetoép

E innanzitutto necessario operare una distinziamndo si parla di “lingua
araba”; generalmente, infatti, con questo terminglentifica la lingua araba
standard* che dev’essere distinta dalle parlatalioEra le due categorie esiste
una differenza, a volte anche notevole, limitattusd linguistico, mentre
riteniamo di poter affermare che entrambe le v#ériappartengono a pieno
titolo alla categoria “lingua araba” (si tratta appo di varianti, situazione
linguistica che viene espressa con il termine digj).

Fra I'arabo moderno standard (MSA, Modern Standaebic)* e le varieta di
arabo parlato esiste, si diceva, una differenzardbo parlato si differenzia da
paese a paese e anche da citta a citta, anchepsssiile raggruppare le
parlate, dette anche in modo a nostro parere inguretaletti*, in vaste aree
principali all'interno di ciascuna delle quali dsis/irtualmente comprensione
reciproca. Le parlate dell’Africa del Nord (Marogablgeira, Tunisia, Libig)
formano, a esempio, un gruppo unico, cosi comeligaghntini (Giordania,
Siria, Libano). L’egiziano, il sudanese e l'arakarlpto nella parte occidentale
dell’Arabia Saudita costituiscono un altro gruppwentre le parlate irachena e
della parte orientale della penisola ne formanoaliro ancora. Nessuna di
queste parlate viene utilizzata se non marginaleestl’espressione scrifta
per qualsiasi comunicazione formale, anche di tegison elevato (e
ovviamente letteraria) viene utilizzato MSA.

Il numero dei musulmani nel mondo & oggetto dimersia. Le fonti musulmane parlano di
oltre un miliardo, altre fonti ritengo che i mus@n nel mondo siano novecento milioni circa.
2 E anche dialetti africani.

% Questa suddivisione & ovviamente imprecisa macisia alcune caratteristiche
effettivamente presenti.



In genere MSA costituisce anche il mezzo espressivm contesto orale come
telegiornali e radio giornali, discorsi di persatéapolitiche, conferenze e via
dicendo. Questa forma di arabo € in potenza undop@ar quanto attiene la
grammatica e il vocabolario. Uniforme, tuttavianmegnifica immutabile: nel
corso dei secoli la lingua araba si e evoluta eificath, comequalsiasialtra
lingua, per dar vita a quello che e I'arabo moderno

La lingua araba appartiene alla famiglia delle liegmprecisamentedette
semitiche, insieme all’'ugaritico e all’accadicol’aabhmaico (che ancor oggi
sopravvive in alcune enclave della Siria, qualeguen di culto di alcune
comunita cristiane), all’ebraico e alle lingue sichie dell’Etiopia (tigre,
zigrina, amarico e geez).

Le prime attestazioni di una forma linguistica ¢u® essere identificata come
arabo si hanno in una pietra tombale ritrovata en&ta, nel deserto siriano,
datata 328 d.C. e un paio di iscrizioni simili d&NVI secolo. Verso il 600,
nella Pensiola Arabica, era in uso un certo nundaerdialetti, classificabili a
grandi linee in due gruppi, uno orientale e unoidmuatale. Nel corso del VI
secolo, in ogni caso, si ebbe la produzione dicarpus poetico conservato
inizialmente per via orale e messo per iscritto lgeprima volta nell’VIII
secolo. Il livello linguistico di questoorpuspoetico &€ oggetto di discussione,
ma un’ipotesi comunemente accettata vuole che eappti una sorta dioiné

o lingua comune usata per la poesia (e probabienger le allocuzioni
caratterizzate da un registro “elevato” in genataverso tutta la penisola e
non completamente identificabile con uno speciftialetto utilizzato nel
quotidiano.

Nei primi anni del VII secolo il Corano, libro sacdell’lslam, venne rivelato
al profeta Muhammad. La rivelazione venne memot&dai suoi successori e
anche messa per iscritto da amanuensi; il Coranquiadi, il piu antico
documento sopravvissuto dell’arabo scritto, oltrbe apoche iscrizioni
summenzionate. La sua lingua é quellaaepuspoetico del VI secolo. Esso,
tuttavia, venne messo per iscritto per la primdavol una forma che riflette la
pronuncia dei dialetti occidentali di Mecca, e riorse non un secolo dopo che
gli studiosi del basso ‘Iraq riuscirono a imporrela pronuncia usata per la
recitazione alcune caratteristiche dei dialettentali. Cosa che fecero non
alterando ilductus ma aggiungendo indicazioni per la lettura, praoetto
che ha portato ad alcune delle stranezze dellt#weriaraba cosi come viene
usata oggi.

Possediamo numerosi documenti scritti fin dai pami dell’lslam, sia di tipo
formale (iscrizioni, pietre tombali, monete, ecche informale (lettere e
contratti). | primi, naturalmente, tendono piu ask@migliare al linguaggio
coranico, mentre i secondi mostrano spesso diveegatiribuibili a influenze

* Oggi si preferisce la dizione afro-asiatiche.



dialettali. La letteratura nella sua forma poeticatinud ad essere prodotta e
trasmessa oralmente allo stesso modo in cui los&ta prima dell'avvento
dell'lslam. E il vasto corpo di tradizioni relatiala vita e ai detti del Profeta
costituisce l'inizio di una prosa letteraria.

2.ARABO LETTERARIO E ARABO PARLATO

Si diceva all'inizio delle differenze tra linguaada e parlate locali, che
abbiamo per comodita raggruppato in alcuni grupipigipali. Le differenze tra
guesti gruppi di parlate, tuttavia, non sono insamtabili: tutti condividono
gran parte delle caratteristiche strutturali e anth percentuale di lessico
condiviso € molto alta.

Per molti arabi MSA, noto comed-fush& “arabo puro”, € I'unica forma della
lingua che abbia un certo valore. Le parlate, sebleezzo universale per la
conversazione quotidiana, vengono considerate di come forme degradate
della lingua. Questo sentimento si riflette sovenegli atteggiamenti nei
confronti dei tentativi degli stranieri di impararkarabo: molti arabi,
specialmente se istruiti, ritengono che solo lanfrstandard della lingua
dovrebbe essere insegnata, indipendentemente tal dae essi stessi non
userebbero mai questa variante per comunicare

® |l dialetto, in arabo, &l-‘ammiyya “popolare, volgare, plebeo”lagha darigia “lingua
abituale, comune”; come si vede, gia nei termi® lkhconnotano, € implicito un giudizio di



Per fornire un’idea del problema della diglossisi parla di diglossia e non di
bilinguismo perché non si tratta di due lingue, diadue aspetti di una
medesima lingua — forniamo di seguito un esempio:

“cosa vuoi?”

Classico mach turid?
Baghdad Si trid
Damasco Su beddak
San‘a ma tistih
Cairo ‘awez eh
Tunisi § thebb
Marocco & bghiti
Algeri wes thawz

Tutte queste espressioni, che possono sembrareeapgraente molto diverse
tra loro, hanno origine da forme verbali presemilanlingua classica; ogni
parlata ha scelto poi, per motivi diversi, di plegiarne una piuttosto che
un’altra.

La riprova di quanto andiamo dicendo € che esistanche aneddoti
sull'inutilita della ricerca di quale sia l'araboighiore. Uno dei piu noti
racconta di due filologi, uno di Kufa, I'altro diaBra, citta dell’'lraq nelle quali
si svilupparono due delle scuole piu importanti [gestudio della lingua in
periodo classico, che, in disaccordo sulla proraudeil termine aghir (se con
sin o sad iniziale)nterrogarono un beduino per determinare chi dei avesse
ragione. Questi rispose stupito di conoscere $odorninezaghit

La differenza di pronuncia é talmente sentita chéivénuta anche oggetto
letterario. In un racconto di Ahmad Mannur la diffieza di pronuncia legata a
una certa parlata locale, determina l'identificaBodei personaggi e la
conseguente salvezza o messa a morte:

“[...] vide se stesso in viaggio da Beirut ovesBairut est. L'auto si ferma
improvvisamente, alcuni uomini armati spuntano 'dafiolo della strada. I
capo dei miliziani si ferma, infila la mano nellantola e alza la voce
ordinando:

— Scendete tultti.

| passeggeri dell'auto scendono. Il capo falangstaae un pomodoro.

— Cos’é questo?

valore. Questo atteggiamento, a nostro avviso eveiatizzato anche nell'insegnamento della
lingua araba nel nostro paese, che per motivi @litpredilige le forme cosiddette “alte” della
lingua, completamente avulse, tuttavia, dalla éedétlla comunicazione e un approccio che
considera la lingua del VI secolo uguale a quediaXX (sic!).



— Unabandura

— Questo e palestinese, uccidetelo.
— Cos’é questo?

— Unabanadura

— Libanese, lasciatelo andare.

— Cos’é questo?

— ...uccidetelo.

— Cos’é questo?
”6

Questa breve panoramica generale aveva lo scopcendlere il lettore
consapevole delle dinamiche complesse che intemortra lingua araba
standard e lingue locali. Questo rapporto non plias solamente a livello
strettamente linguisitico pur se, come accennatopgai tipo di lingua
corrisponde in maggiore o minor misura un ambitoutlizzo abbastanza
preciso, ma opera ben al di la di quanto espostoapporto arabo/parlate
locali*, infatti, puo, a esempio, esser eletto éharione al ruolo della donna
nella societa: la difficoltad di accesso allistrozé delle donne viene ben
rappresentata dal relegare a queste ultime I'mtilidella lingua dialettale per
definizione. La classe dirigente e religiosa trahalista, infatti, ha
storicamente fatto, e spesso continua a fare aimctesmpi moderni, dell’'uso
del classico uno strumento repressivo. La fortenad religiosa legata alla
lingua classica, che € la lingua del Corano e, djujer il musulmano, parola
di Dio, avvolge questo strumento linguistico di alone di sacralita che fa si
che il musulmano abbia nei confronti di essa upetit® che trasferisce a coloro
che la sanno “maneggiare” con scioltezza. E evalehe negare I'accesso alla
lingua classica alle donne le costringe a una paszidi subordinazione
rispetto alla classe dominante costituita, com’®onpda uomini. Pur se questa
situazione in tempi a noi vicini € mutata e cordgiraimutare non € possibile
affermare che il problema sia risolto, poiché |léai@etismo € ancora molto
diffuso nei paesi musulmani.

® Ahmad Mannur “Una persona indesiderataltitermezzo africand Oriente!, Milano 2003,
pag. 16.
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3. USO POLITICO E SOCIALE DELLA LINGUA ARABA

La lingua dunque e uno strumento di potere: sigspieosi la fortissima
resistenza a qualunque modifica della lingua cheemmetterebbe un piu facile
accesso a strati maggiori della popolazione e iticonaccesi dibattiti tra
coloro che difendono la lingua standard e colore shdichiarano sostenitori
dei “dialetti” (in realta la condizione ideale enascere lo standard e uno o piu
dialetti). Va detto, tuttavia, che anche in quesdso molto spesso sono piu
motivazioni politico-ideologiche che realmente eodllo sviluppo del livello
culturale della popolazione quelle che spingonauglio gli altri a farsi fautori
di una certa causa.

Un hadithr afferma che I'essere “arabo” non e determinatbfdtio di avere

un padre o una madre arabi, bensi dalla linguayiedgarabo chi parla la
lingua araba. Questbadith colloca la lingua araba e l'appartenenza alla
comunita “araba” in una dimensione particolareahmitutto esso ci dice che I
“arabita” non é legata a una consanguineita, nsapérsi esprimere in una data
lingua e, di conseguenza, in secondo luogo, foenadla lingua una posizione
preminente all'interno della societd. Se accanto esto collochiamo
I'affermazione di Ibn Faris relativa al fatto chesua conosenza, nessuno ha
mai affermato di aver memorizzato a lingua aradkrseia interezza e quella



del grammatico lbn Ginni, nella quale l'autore s&® che quanto piu medita
sulla lingua araba tanto piu trova in essa qualcbhgalo convince ch’essa sia
emanazione di Dio, abbiamo un quadro abbastanzaockli quali siano le
problematiche connesse alla riflessione sulla ingtaba. Queste affermazioni,
infatti, sono la conseguenza, ma allo stesso teinponto di partenza della
concezione e del valore che per gli arabi rivesti®lo lingua. Essa, dunque, é
la lingua del Corano - e come tale avra da unuatgalore sacro e nello stesso
tempo dovra essere possibile comprenderla fin riginm dettagli per non
travisare il messaggio; ma e anche lo stimolo alitluppo del concetto di
hikmat al-‘arah “saggezza degli arabi”, dove con il termine aabntendono
gli arabi “veri”.

Per raccogliere tutti i dati pertinenti a questaglia originaria € necessario
organizzare un sistema, che sara la “grammatitali) ma che sara anche —
per quanto detto— un comportamento, uno stile @, \@ infatti i termini per
indicare grammatica sono tutti vocabli che hanebefare con il significato di
“direzione”: naw*, madhhab?* Sari*, sunna* ecc. La lingua, in parallello con
il diritto, viene considerata come una societa drspne e gli elementi
grammaticali avranno pertanto dei diritti che, louae circostanze, potranno
perdere. Si inserisce cosi nel contesto linguiggi@nmaticale una concezione
etica che considera gli enunciati, a esempio, vahdn solo se strutturati
correttamente secondo le regole grammaticali, meherse veicolanti un
contenuto vero.

Il Corano descrive se stesso coraeabi, arabo, emubin, chiaro. Tutte le
generazioni successive alla rivelazione hanno toedbe il suo testo fosse
I'esempio migliore diarabiyya, la lingua degli arabi. In combinazione con il
terminelisan, lingua, I'aggettivdarabi indica un’unita sovratribale, una lingua
che serviva come fattore di coesione per tutti molohe vivevano nella
Penisola Araba in opposizione agigiam, i non-arabi, che vivevano al di fuori
di essa e parlavano lingue diverse. Secondo gqumsmogonia, gli arabi
discendono da due antenati: Ya‘rub ibn Qahtanuoi sliscendeti sono arabi
del sud, i “veri” arabi - e ‘Adnan, i cui discendiesono gli arabi del nord,
arabizzati in un secondo momento. Questo riferimegit passato, anche
preislamico, ha la funzione di attualizzare il mr® e il presente (in questo
caso la lingua araba classica) ha un “passatgiadisato gioca un ruolo di
autenticazione e legittimazione, segnala contiput@esione e quindi un
sentimento di intimita e appartenenza tra i mendedi gruppo e, in tempi
moderni, della nazione. Questa unita verticale péendi controbilanciare la
dversita orizzontale dello spazio fisico e cultar& fa si che attraverso il
medium linguistico un musulmano si senta in qualunquetepael mondo
arpartenente allamma* la comunita.

Il passato e il magazzino delle antiche glorieJadsbfferenza comune, della
memoria e di altre voci distanti e autenticanti eleagono immaginate aver



lasciato il loro segno su una varieta di prodattiwrali — incluso la lingua — il
cui significato nel presente varia da nazione aom&ze, nella storia della
stessa nazione, da epoca a epoca.

La primordialita della lingua, il fatto che nessupossa fornire la data di
nascita di alcuna lingua, la rende il prodotto wate piu autenticante e adatto
per esprimere il legame di una nazione col pastht@sempio di quanto detto
puo essere, nel nazionalismo arabo, il testo dgfieno Ibrahim AnisAl-
lugha bayna al-gawmiyya wa al-‘alamiyy@d.a lingua tra nazionalismo e
internazionalismo), nel quale si legge: “Il nazilisrao arabo € emerso prima
dell'islam sulla base della sola lingua”. Questaiaaalismo retrospettivo di
Anis culmina nella sua affermazione che “le framtidel nazionalismo arabo
nel primo periodo dell'islam erano definite dalliéfukione della lingua araba”
e che “dovunque la lingua mettesse radici, coslevenise il nazionalismo
arabo”.

Per render conto del ruolo della lingua araba regaiso nazionalista prima, e
fondamentalista poi, sara dunque necessario amediz4a tradizione
intellettuale araba in epoca premoderna (primainiedisione dell’Egitto da
parte di Napoleone nel 1798) per isolare quegletisphe sono direttamente
legati al tema della lingua e dell'identita di gpapnel discorso nazionalista
arabo nel periodo moderno.

Un altrohadithci aiuta a comprendere ancor meglio quanto andidicendo:
“Amo gli Arabi per tre motivi: perché sono arabeyghé il Corano € in arabo e
perché la lingua della gente del Paradiso € I'drabo

La combinazione di questi elementi costituiscedsdper cui tutti i musulmani
amano l'arabo: essa spiega anche perché la cormasdetla grammatica araba
venga considerata dal consenso degiima’ come obbligo collettivo per la
comunita musulmana (e per questo motivio la tenalekzarabizzarsi € molto
presente anche in popolazioni musulmane che arabesono) e obbligo
personale per coloro che desiderano specializaalig scienze legali.

Questo legame fra islam, arabi e lingua araba tomapleta espressione nel
linguista Abu Mansur At-ta‘alibi, nella breve inttozione al sud-igh al-lugha
wa sirr al-‘arabiyya(Trattato sulla lingua e i segreti dell’arabo). iEgfferma
innanzitutto che, poiché chiunque ami Dio ama antlseio profeta arabo e
chiunque ami il profeta arabo ama anche gli anadiconsegue che chiunque
ama gli arabi amera la lingua araba. In secondgduper At-ta‘alibi, chiunque
Dio guidi all'islam credera che Muhammad €& il nigé dei messaggeri,
I'islam la migliore delle religioni e la lingua da la migliore delle lingue.
Terzo, poiché Dio ha onorato I'arabo rendendolbngua della rivelazione, e
inevitabile che egli la conservi fino alla fine d@mpi. Questa triade di
religione, popolo e lingua viene riproposta dabrieb andaluso Ibn Sinan Al-
Khafagi (1067) nel suoSirr al-fasaha (Il segreto dell’eloquenza). Una
carratteristica interessante di Al-Khafagi e I'esifehe pone sulla relazione tra
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popolo e lingua rispetto alla relazione fra religgce uno degli altri due termini.
Egli afferma una relazione organica fra la lingudé gopolo @Qawm), mentre
I'alto prestigio della lingua riflette le qualitagorpassabili di un popolo.
Al-Khafagi isola un certo numero di caratteristicblee ritiene giustificato
assegnino all'arabo uno stato comunicativo piu ditquello attribuito ad altre
lingue: queste “proprietd” della lingua vengondtate come un’espressione di
“qualita superiori” degli arabi nei confronti ditalpopoli. Una di queste € la
generosita, un’altra l'intuitivita e il giudizio petrante. Gli arabi sono un
popolo orgoglioso e nobile. Gli arabi — uomini ende — giovani e vecchie —
sono, inoltre, caratterizzati da lealta e volorit&atcorrere chiunque cerchi il
loro aiuto e protezione. Questa interazione trguiae gruppo viene estesa alla
grammatica e all'uso dell’arabo puro.

Tutti questi punti di vista riflettono I'importanzdel legame tra lingua,
religione e popolo nella tradizione intellettualealza e concorrono alla
formazione del concetto tikmat al-‘arah

L'idea che lo scopo della grammatica sia cattutar@roprieta inerenti e i
modelli della lingua é reiterata anche da Ibn Gi1i02). Egli crede che gl
arabi dispieghino una conoscenza intuitiva dei rfioaéerni della loro lingua
e che possano a volte esplicitare anche senzgpsile la terminologia tecnica
dei grammatici. Secondo Ibn Ginni i parlanti sono grammatici seseperlo e
capaci, grazie alla loro saggezza innata, di foamneule generalizzazioni che i
professionisti della grammatica cercano di formalaCio che importa
realmente qui e il fatto che viene stabilito unaleg fra la conoscenza intuitiva
del parlante e il principio diikmaintrodottosupra

” Le teorie linguisithce di Ibn Ginni, in passatmsislerato un pensaotre “originale”, sono state
ampiamente rivalutate in tempi moderni per le @&figon la teoria della grammatica
generativo trasformazionale di Noam Chomsky.
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4. ‘AGIAM VS. ‘ARAB

Nella tradizione intellettuale araba, il termiagiam e i suoi derivati vengono
meglio compresi nel contesto della rete di relazisemantiche delineate
precedentemente. In particolare, questo termindgsvia funzione etnico
culturale dell’'esclusione di gruppo veicolata datlee etichette ethnos e
barbaros, anche se non sempre con le stesse coonotzegative. Il termine
‘agiam viene usato nel periodo preislamico in riferimeatmon arabi e questo
significato viene conservato nel Corano, dove reeq@uattro volte per indicare
una classificazione di gruppo binaria tra arabioa mrabi sulla base della
lingua (XVI, 103; XXVI, 198 e XLlI, 44 due volte)l termine‘agiam & dunque
una categoria marcata nel senso che significa ligdecuna deviazione dalla
norma (arabi) cosi come il femminile viene generalmente tramlatbme
categoria marcata rispetto al maschile non mardhtcarattere marcato del
termine ‘agiami viene segnalato dal fatto charabi e il termine specifico
referenziale, e va trattato come un termine pasitivinclusione specifica. Se
inizialmente indica non arabo, in seguito indichevéoro che non parlano bene
(con difficolta o interferenza della lingua madrE)in questo contesto (IV-X
secolo) che il riferimento all’arabo conmeghat al-dad,*la lingua del dad,
assume il suo significato e funzione definitoriassimi. Ibn Ginni nelSirr
sina‘at al-i‘rab (Il segreto dell'arte delle vocali finali), affernfahe si sappia
che dad appartiene solo agli arabi e che raramente senmainsi trova nelle
lingue deglia‘giam’. Chiamare I'arabo “la lingua delad’ non e solo un modo
per segnalare la caratteristica unica di questudnpiu significativamente e
un modo di rinominare la lingua, fornirle nuovothasderivato non dal nome
della popolazione che originariamente la parlava dal’area in cui
originariamente veniva parlata, ma dalla difficodtdicolatoria che si dice il
fonema in questione rappresenti per gli stranguito questa lucelad diventa
un vero emblema, simbolo che definisce un gruppegnala chi vi appartiene
e chi no.

L’espressione, unita al-mutakallimuna bil-dad(coloro che parlano con la
dad), viene riesumata nel XIX e inizo XX secolo péstinguersi dai Turchi,
viene usato ancora oggi ed é il titolo di una tevidedicata alla ricerca sulla
lingua pubblicata a Baghdad. In opposizione a qusestavra il movimento
della Su‘ubiyya* un movimento interno all’antica concezione musaha che
nega qualsiasi privilegio agli arabi (si veda itggrafo 6).

Tutto cid premesso non € un caso che il nazionaliarabo si sia rivolto alla
lingua come criterio primario nella definizione léelidentita culturali e
sociopolitiche de popoli arabofoni.

In conclusione, € importante tener conto di quaspetti quando si affronta il
tema “lingua araba”. Solo cosi, a nostro avvistatin € possibile render conto
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di fenomeni che, fuori dal contesto, risulterebbi@espiegabili. Resta anche da
considerare che, quanto detto sopra, oltre a uostitparte del fascino

innegabile della lingua araba risulta essere ungor&nto insostituibile per la

comprensione e della struttura linguistica e defielicazioni politico-culturali.

5. LA LINGUA ARABA NEL QUOTIDIANO OGGI

Questo patrimonio linguistico culturale viene costmente sottolineato
dall'uso della lingua nel quotidiano. Anche nellarlpte locali, infatti,
numerosi sono i riferimenti, consapevoli o menoCatano e alla “saggezza
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degli arabi”. Questa affermazione si scontra caledd comune che per essere
un verowld ‘I-blad (o ibn al-balad cioé “figlio del paese”), sia necessario
sapersi esprimere nella parlata locale. L'arabadstal viene percepito come
mezzo di espressione privilegiato di una certasela®ciale, da un lato legata
al potere, e quindi da evitare perché in generereggpro, dall’altro alla
cultura, e quindi da ammirare, poiché il valoreilatiito ad essa €, nella cultura
araba molto elevato. Da un lato dunque, le paillatali vengono percepite
come una forma inferiore di lingua araba, dall@lttuttavia, non si puo essere
considerati arabi o appartenenti a una certa nakian(egiziana, marocchina,
algerina, libanese, e cosi via) senza possedearastfmente la parlata locale.

E comunque innegabile che la scolarizzazone diffigo le indipendenze
nazionali abbia ridotto e continui a ridurre lo$odra classico e parlata locale
e che le reciproche influenze fra le due varianthimciano a mostrare i loro
effetti. La lingua araba “classica”, cosi, non & pa lingua del Corano
percepita da un punto di vista sociolinguistico eagqualcosa a sé alla quale si
deve rispetto ma che comunque non e adatta a esprila contemporaneita
(essa viene designata con il termingha ath-thuratclassico della tradizione e
relegata all'uso rituale) e viene sostituita dakha al-‘asr (il classico
contemporaneo) quello insegnato nelle scuole ézzatlo per I'espressione
scritta. Questa dfferenziazione tende a sottolmaan solo che le forme
contemporanee della lingua sono linguisitcamenterde, ma anche che hanno
uno statuto indipendente, non religioso (Haeri, &@jl L'intellettuale Taha
Husayn ben esprimeva questo concetto quando affermia dfesa del
classico: “La lingua araba ‘regolare’ viene sempite letta. Non si tratta per
nulla di una lingua morta o sul punto di morireil Easo, al contrario, di una
lingua sempre viva, capace di dominare gli avvenimg..] La vita di una
lingua e ben altro che restare ferma, fissata ecltd all’evoluzionel...] Il
paragone con il latino e errato. Il latino non érimoall'improvviso, per
decreto. L’arabo ha subito delle vicissitudini, sh& ripreso piu forte che mai”
(il corsivo é nostro).

Il classico resta comunque presente nella parlatdidjana, basti pensare alle
numerose espressioni utilizzate che fanno cap@adr®, le eulogie, i modi di
ringraziare che hanno sempre un riferimento imaliei Dio, le espressioni che
hanno come origine personaggi appartenenti alrpatrio comune (come a
esempio dire che qualcuno parla la lingua di Qahtamdicare chi si esprime
con un arabo classico incomprensibile alla genteuree) o come, a esempio,
in marocchindoil-lat, “lentamente”, che fa riferimento all’espressiaoganica
bil-lati ahsan

Un’ulteriore differenziazione e dovuta ai differerggistri linguistici utilizzati
secondo I'ambiente e l'interlocutore con cui silpatUn aspetto interessante é
il recente interesse di alcune studiose arabe g@spressioni e 'uso della
lingua a marca di genere: anche nel mondo aralmz@mincia a parlare di un
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uso non sessita della lingua, segno che le dorommimciano ad appropriarsi
di un medium lingusitico (il classico) e di una admina, la linguistica,
storicamente appannaggio degli uomini. Un altro etisp interessante d
aindagare e la lingua araba di coloro che musulmanisono (copti, drusi, e
cosi via) che ha percorso strade diverse conmifti culturali diversi.

Come si spera di aver almeno in parte dimostratmda si parla di una lingua
numerosi sono gli elementi che entrano in giocol ¢¥so dell’arabo, una
lingua come le altre, il fenomeno della diglossaaclntribuito e contribuisce a
ramificare le manifestazioni di questa lingua. Quaspetti e manifestazioni
linguistiche devono essere presi tutti in considierse per un discorso che si
voglia esaustivo.

6. L'ARABO E LE LINGUE MUSULMANE

Non € questa la sede per analizzare nel dettagimplessi rapporti tra I'arabo
e le lingue cosidette “musulmane” (facciamo rifezimto in particolare a
persiano, urdu e turco). Da quanto esposto fin, quittavia, possiamo
soffermaric su alcuni elementi di carattere gemergie meglio aiutano a
comprendere questa multiforma relazione. innaripitst deve tener presente
che nel corso dell'islamizzazione, gli Arabi vermer contatto con numerose
civilta, molte delle quali gia possedevano un grddevoluzione elevato. La
richiesta da parte dell'islam fu non solo quellaadcolgiere la nuova fede (il
messaggio e si in arabo ma l'islam e una religidme si rivolge a tutti gli
esseri umani) ma di far proprio anche I'ambito wdte di riferimento degli
Arabi. Come logica conseguenza vi fu il progressmporsi della lingua araba
non senza resistenze. In Perisa, a esempio, I'egn@anza a una cultura diversa
e sempre stato sottolineato e, pur se l'islam vintesso radici profonde, la
lingua persiana e la sua cultura hanno sempre toeure strada propria per
emergere. La supremazia della cultura persianaata $brtemente recepita
anche dagli Arabi stessi dando probabilmente viteguello che viene
denominato il movimento dellsu‘ubiyya ossia un movimento in difesa delle
caratterisitche regionali. Inseriamo un elementopdibabilitd poiché tutto
quello che sappiamo in relazione a questo movimeéntgiunto a noi solo
tramite fonti in arabo, quasi che fossero gli Arabdover in qualche modo
“giustificare” la supremazia della lingua e dellatara in relazione alla lingua
e alla cultura persiane. Questo sentimento scist@npermane per tutta la
storia dell'islam fino a tempi recenti. Nell'lran aderno una delle prime
mmisure prese per marcare l'origine non araba ®llgwi epurare la lingua
quanto piu possibile da vocaboli di origine aradsc(uso, ovviamente I'ambito
religioso) e di rimarcare l'origine entica non legaalle popolazioni della
Penisola Araba. Con la rivoluzione islamica del 82979 si assisteé a una
nuova inversione di tendenza: una repubblica chdeBhnisce islamica non
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poteva certo non tener conto del ruolo che ndlfislgioca la lingua araba. La
diatriba non e risolta nemmeno oggi e si avvale I'mfiro dei mezzi di
comunicazione piu moderni, come internet.

Altra lingua che ha avuto un rapporto conflittureéen I'arabo ¢ il turco. Anche
in questo caso, pur se mai scomaprso del tuttontruibperiodo dell'lmpero
Ottomano (nella sua forma osmanli) il turco si erdavia piegato all’utilizzo
dell'alfabeto arabo modificato secondo le esigedeka lingua, cosi come |l
persiano. Ma in epoca moderna la sempre presesatigaitra le due culture, e
soprattutto, ancora una volta, il deisdeiro di chasi idoelogicamente
dall’ecumene arabo hanno portato Atattrk alla mdtema linguisitca che ha
avut come gesto plateale I'adozione dell’alafabbatino considerato piu adatto
a rappresentare i fonemi della lingua turca (chpagpne al gruppo uralo
altaico). In tale occasione le reazioni nel mondaba sono state in genere
negative, poiché I'abbandono dei caratteri aralmiwae condierato un vero e
proprio tradimento non solo dell”arabita” ma aneh soprattutto dellamma
musulmana.

Stesse motivazioni, anche se con esiti contrarilgpéngua urdu: il Pakistan
primo stato in epoca moderna ad essere costituitona base confessionale,
nel suo voler sottolineare questa appartenenz aoper una distinzione
dall'India anche dla punto di vista linguistico. liagua urdu e la lingua hindi
sono la stessa lingua ma in Pakistan si e scellaltare i caratteri arabi e di
arricchire il lessico prediligendo vocaboli di pemmeza araba piuttosto che
sanscrita, caratterizzando cosi la urdu come limgusulmana.

Se questi tre casi sono aprticolarmente significg@r il discorso che stiamo
facnedo non deve essere tuttavia taciuto cherista particolare in Asia ha
contribuito in generale allo sviluppo delle lingloeali anche nella loro forma
scritta a motivo della diffusione del messaggiapae& che storicamente e stata
portata avanti soprattutto dalle confraternite.sufi

Le immagini di questo capitolo sono lettere detBbketo arabo realizzate
daglii studenti del | anno del Corso di Lingua Asathi Mediazione Linguistica
e Culturale, Universita di Milano, negli anni accadici dal 2000-2001 al
2006-2007.
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GLOSSARIO

Arabo standard

Dialetto

Diglossia

Fusha

Hadith

Lughat al-dad

Madhab

MSA
Nahw

Parlate locali

(MSA) e la varieta sviluppatasi X secolo per
rispondere alle esigenze della modernita e delbl@dorme
di comunicazione da essa richieste.

vedi Parlate locali

fenomeno per cui in una certa lingua, s&eno due
varianti, una considerata “alta” e l'altra “bassélel caso
dell'arabo la variante e rappresentata da MSA, lgusssa
dalle parlate locali. Questo concetto si e evolub corso
del tempo fino a far parlare, per I'arabo, di plagsia, ossia
la coesistenza di piu varianti linguistiche, detieate
dall'uso (scritto e parlato) ma anche dal diffeeegtado di
istruzione dei parlanti. | parlanti riescono, quand
conoscano tutte le varianti, a passare da unaltal'a
seconda del contesto.

Letteralmente “puro”. E il termine con cui vienesimata la
lingua araba classica o I'arabo moderno standard.

Testo che riporta parole profferite dal profeta Momad o
che, grazie a una catena di testimoni, riporta un s
comportamento in una data situazione.

“La lingua del dad”; espressione che fa riferimeaita
pronuncia della letterdad lettera che si ritiene sia presente
solo nella lingua araba. Questa esclusivita cdoisae a
rendere I'arabo una lingua “unica”.

Uno dei termini con cui viene ndicata la grammatica
significa “direzione” e viene utilizzato per indrea le
quattro scuole giuridiche.

vedi Modern Standard Arabic

Grammatica. Ma anche direzione.

o dialetti. Le parlate esclusivameentali lingue materne
degli Arabi.
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Sari’

Su‘ubiyya

Sunna

Ulama’

Umma

Termine utilizzato per indicare la grammatica; n#figa
direzione, originariamente la strada che porta #fite
d’acqua. da qui, il termin&ari‘a, legge religiosa, intesa
come la strada che porta alla fonte, cioe Dio.

Movimento che si ritiene si sia sviluppato in opg@ne
alla diffusione dell’arabita, volto a sosteneres|zecificita
delle singole culture allintenro dellecumene arab
musulmano.

Tradizione. Ma originariamente, anche questo volcabo
significa direzione, e, di conseguenza, grammatica.

Dottori della legge. Classe di dotti dedita allodsd e al
mantenimento del potere religioso.

Comunita. Entita superiore che, idealmente, uniside i
musulmani in quanto tali.
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LA LETTERATURA
1. PREMESSA

Parlare genericamente di letteratura araba contemea non rende conto
della varieta e delle differenze tra autori e autotra paesi e paesi. Solo
recentemente, infatti, si & cominciato ad affromtrétalia® lo studio dei paesi
arabi seguendo un approccio paese anche per qatiigoe alla letteratura,
approccio che, a nostro parere, solo puo rendetocdella varieta e della
complessita della produzione culturale nei paesbiaiSe € pur vero che gli
autori scrivono tutti in lingua araba, € tuttavitedtanto vero che la situazone
politica ed economica di paesi come I'Egitto e kEeBtina, a puro titolo di
esempio, e profondamente diversa e che una trat&annesta deve tener conto
di tali diversita, poiché la letteratura — e lagumione culturale in genere —
sono il frutto di una determinata societa e, pulasietteratura non puo essere
spiegata e compresa esclusivamente come fattacpaditviceversa lo sviluppo
politico e sociale di un paese non puo essere a&fidg soli temrini letterari,
entrambi gli ambiti di studio sono interrelati.

Per questo, prima di entrare nello specifico dabfketterario, vediamo un po’
la storia di alcuni termini e qual e stato I'atteggento nei confronti dello
studio del mondo non europeo e di come “dovreblehlbare, oggi, nel
momento in cui si parla tanto di incontro fra ctdtuA tale scopo precisiamo
anche che quel che cercheremo di non realizzargquesto contributo e
introdurre pezzi di folklore, cioe pezzi senza sedella cultura di cui ci
occupiamo, perché non riproposti come parti di oitéusistema, come ogni
cultura sempre e; fare proposte episodiche di comamme che riducono a
oggetto di valore minore l'argomento studiato; rmmatere dati e fatti
riguardanti la letteratura in quanto siamo piuliessate a trasmettere concetti,
temi e ricadute del lavoro degli intellettuali suocieta in cui vivono, piu che
a fornire nomi e dat&.

QUESTIONI DI METODO

8 Facciamo rifeirmento a |. Camera d’AfflittGento anni di cultura palestines@arocci,
Roma 2008.
°® Nomi ed esempi saranno inseriti nel cd rom, in enclae a “parlare” siano gli autori stessi.
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Nord 49,03 milioni di km?

v .

0 i sud 100,26 mitioni di km? 2

Figura 1

Pur se apparentemente ha poco a che fare con osapfiva strettamente
“letteraria” varra forse la pena soffermarsi swalcelementi a partire da una
prospettiva geo storica. Se analizziamo due cagaografiche (vedi figure 1 e
2) la prima cosa che possiamo notare € la funztand¢lle diverse proiezioni
rispetto alle scelte ideologiche. La superficierdsire, ellissoidale, non é
rappresentabile con fedelta assoluta su un pi@mzasnecessariamente operare
delle deformazioni nelle distanze e nelle superf@eneralmente c’é¢ un
interesse — in parte inconscio — a rappresentafi@nma piu accurata i territori
dove la carta viene prodotta secondo i propri pdntiiferimento (es. carte
arabe antiche hanno al centro la citta di Mecca).

In occidente € stata privilegiata la proiezione Miercatore (1512-1594),
geografo fiammingo, che facilita la rappresentagidei territori di piu diretto
interesse per quella parte del mondo che e I'Europa

Figura 2

20



La carta di Peters, disegnata nell 1977, e unae dpbssibili risposte
all'esigenza di privilegiare la fedelta alla misufnch’essa ha, ovviamente,
qualche difetto, mantiene pero la fedelta piena alisura delle superfici di
tutte le terre rappresentate. In relazione all'argnto che a noi qui interessa
dalla proiezione di Peters si evince un diversqoa proporzionale fra i
paesi del mondo e, di conseguenza, le loro produzolturali. Ci pare si
possa meglio comprendere cosi che la cultura arals#nso lato non puo
essere considerata “marginale” o secondaria ris@le culture occidentali e
che un approfondimento possa risultare utile in ymasepettiva si
interdisciplinare ma anche nell'ottica di una nogd comprensione delle
relazioni fra le due culture.

Un secondo problema e quello degli insiemi geoioglita definizione dei quali
corrisponde a una visione complessiva del mondidamdbito della quale gli
Stati sono raggruppati in base a -caratteristichewuen (scelte diverse
scegliendo criteri diversi). Per convenzione verydefiniti paesi arabi quei
paesi che fanno parte della Lega degli Stati arahi,i quali si contano, a
esempio, Gibuti e Comore, che arabi certamente swo. Trattare della
letteratura araba in senso generale e genericogueéyunnon permette di
evidenziare eventuali specificita locali, che, in territorio vasto e sede di
civilta diverse come quello considerato porta saleminuire le espressioni
culturali®

Un ultima notazione prima di entrare nello speoifidel campo letterario
riguarda Il'utilizzo di alcuni termini usati e abtisparlando di culture che non
siano quella occidentale. La lingua, di per sé, @shugiarda™* ma I'uso che
ne facciamo si. Crediamo pertanto di poter utiliezgualunque termine posto
che ce ne sia chiara la storia, il significato eratiutto, le implicazioni
determinate dall’'uso che ne facciamo nel momerit@kg

Entriamo ora nel merito del nostro discorso spe&ifdo cosa intendiamo per
letteratura per comprendere quello di cui ci occep®. Intendiamo quindi per
letteratura un testo che viene scritto per esstte ¢ che non ha altro fine che
questo e consideriamo autore chi ha scritto (e |dib!) almeno due titoli.
Questa precisazione non € anodina; proprio quamndeatta di letterature
diverse da quelle occidentali si assiste spesswimantalizzazioni determinate
da ragioni diverse che tendono a presentarci aci@riautori non sono e come
fondanti testi che nella cultura di partenza nonnganessun peso. Alla ricerca,
dunque, del senso di questa letteratura ritenidmeoesso dipenda non solo da
cio che si dice, ma anche dal modo in cui il le&tacon la sua irriducibile

1% Alla Lega degli Stati arabi appartengono: Maui#@aMarocco, Algeria, Tunisia, Libia,
Egitto, Sudan, Gibuti, Comore, Somalia, Arabia $@LiiKuwait, Bahrain, Qatar, Emirati
Arabi Uniti, Oman, Yemen, Giordania, Siria, Libanexrritori dell’Autorita Palestinese, Iraq.
' H. Weinrich,La lingua bugiardal Mulino, Bologna 2007.
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individualita, percepisce cio che é detto (da gerivéhno le interpretazioni
legate al tempo)

La domanda corretta non € cos’e la letteraturaiMtiosto quali proprieta le
attribuiamo nei diversi periodi storici (si vedarell’esempio della letteratura
scritta in italiano dagli stranieri). La definizierdi letteratura dipende dunque
dal punto di vista e siccome questo €& osservallgndi accessibile
all'indagine, & legittimo cercare di avvicinarciiaa soluzione valid&

Senza un destinatario il testo non esiste se ndoalmente. Il lettore ha
innanzitutto il compito di capire, di scoprire cogagliono dire i significanti:
cio che si traduce mediante la decodificazione degni e la loro
interpretazione. Inoltre il lettore valuta, dal purdi vista affettivo (reazioni
emotive) e assiologico (mi piace/non mi piace; appmon approvo). Quanto
segue e dunque il frutto di una decodificazione.

LETTERATURA ARABA MODERNA
1. Il contesto

Introdurre la letteratura araba contemporanea taispiuttosto complesso
poiché, a nostro avviso, se per il periodo antetiedda pur vastissima
produzione sembra avere un fondo unitario sia dat@di vista estetico che
da quello dell’ambiente sociale da cui viene prtajgber quanto riguarda la
letteratura moderna-contemporanea questa unit& viemo. Cio non significa,
naturalmente, che non si possano ravvisare temateé ¢comuni dal punto di

vista estetico, ma la tendenza a voler mantenesedizione e una trattazione
unitaria rileva, a nostro parere, piu dalla volod& singoli studiosi che dal
riscontro nella produzione letteraria. Come notgydRcAllen (1995), inoltre,

I'interesse che da sempre ha suscitato I'Egittdirstgdiosi occidentali, fa si

che paesi come quelli del Maghreb o del Golfo vengaraticamente occultati
nelle trattazioni di letteratura araba contempaaasen grave pregiudizio per le
letterature di tali paesi. La conseguenza di tadosdi cose e che di tali

12| vocabolo “lettura” deriva dalla radice indoepea.leg- (congiunzione, riunione), che si
ritrova nel greco e in latino e albanese. Nellguli® moderne viene dal It. tartbztura

Legq in latino, significa, prima di tutto “cogliereaccogliere, radunarsi, riunire”; in secondo
luogo “scegliere, far la cerntia si, smistare”ténzo luogo “enumerare, contare, annoverare”.
La prima accezone porta direttamente a legdegere oculis= raccogliere le lettere con gli
occhi; scriptum legere= decifrare la scrittura.

13 e accezioni del termine letteraturasono numeeadieerse. Citiamo fra le principali: 1.
Letteratura come sistema (istituzione) = insienlkedstituzioni e degli individui che
partecipano all’attivita letteraria; 2. letteratwame totalita di cio che si scrive o di cio cheé si
stampato in un campo; 3. Letteratura come insieantcplare di discorsi, diversi da quelli
scientifici, religiosi, ecc. per la caratteristidella “letterarieta”. E quella che a noi interesda.
Letteratura come arte; 5. Letteratura come prajessi
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letterature si occupano — almeno per quanto riguakdNord Africa — i
dipartimenti di francofonia e attraverso il medielld traduzione in questa
lingua. E pur vero che inevitabilmente qualsiasiofi®” o manuale sulla
letteratura araba contemporanea avra delle cadmage all'impossibilita per
lo studioso di conoscere approfonditamente tuttarmpo letterario in lingua
araba (e facciamo riferimento solo al romanzo) dataua vastita e la sua,
appunto, contemporaneita.

Fatta questa premessa vorremmo sottoporre unptttdema all’attenzione di
chi ci legge. Generalmente si ritiene che la lattea araba contemporanea
abbia avuto il via in seguito alla spedizione dpbl@one in Egitto (1798), la
quale, seppur durata soli tre anni, avrebbe pdstoondo arabo di fronte
all'avanzata civilta occidentale e innescato laadiica dellanahdag la
“rinascita”. Questo termine, applicato per la privadta in quest’ambito da un
occidentalé? si affianca nel mondo arabo ad altri a secondaadese islah,
tanwir, yagza e in qualche caso si nega anche che si debbareadi
“rinascita”” se ad esempio, Sabri Hafez afferma che, se itoEgifosse stato

il vuoto, nessunanahda sarebbe stata possibile (Hafez, 1993). Lo studio d
Hafez, che ha il merito di collocare finalmente dascita del romanzo e
I'intellettuale arabo in un contesto, dimostra, @stno parere al di la di ogni
dubbio, come il contatto con l'occidente sia stedto uno degli elementi che
hanno contribuito al fiorire della prosa letteraai@aba moderna, e come invece
gia in precedenza fosse in atto un cambiamenteefidieconomico e socidfe

— che ha portato al formarsi di una nuova class@akoe, di conseguenza, di
un nuovo pubblico di lettori che non si riconoscevia nella letteratura
“tradizionale”, e che in qualche modo chiedeva aumjtellettuali una
produzione piu consona alle proprie esigenze (0id toglie, tuttavia, che il
periodo chiamato‘ahd al-gahl wa az-zalam “epoca dell'ignoranza e
dell’arretratezza”, sia da riconsiderare dal pudtovista della produzione
letteraria). La risposta degli scrittori fu duplick un lato ci si rivolse ahya’,
“rivivificazione”, dall'altro al igtibas. Nel primo caso si rappresentava quella
che Lucien Goldmann chiama la “tragedia del rifiubgsia il rivolgersi alla
propria tradizione e al proprio apssato come ufooge di riferimento. D’altro
lato il iqgtibas ossia il rifiuto della propria tradizione per olgersi

1% Fu infatti Hamilton Gibb a utilizzarlo per la prinvolta in un articolo apparso su Bullettin of
the School of Oriental Studies nel 1928.

> Ammettere una “rinascita”, infatti, significherebHare per scontato che il periodo
precedente sia da connotare come “decadenza’alia@nche in questo periodo, collocabile
tra il XIII e il XIX secolo, ha visto 'emergere dhitellettuali di spicco come, a puro titolo di
esempio, Ibn Khalgh.

18 A livello sociale si assiste, infatti, alla peajitla parte degli ulaahdi al-Azhar, del potere
culturale e alla disgregazione dell'identita aramesulmana in seguito al dominio ottomano
con uno spostamento verso un’'identita araba chec@musulmani e cristiani; cfr. Hafez 1993,
in particolare pp. 37-62.
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all'occidente, diede l'avvio a una serie di traduie arrangiamenti di opere
occidentali che contribuirono alla formazione diaunarrativa originale. |l
processo, naturalmente fu lento, e possiamo cams&lehe si sia concluso
prima nel racconto e da considerare la forma katigeprediletta nei periodi di
transizione sociale.

Pur da questi brevi cenni risulta evidente, a wogtarere, come alla
formazione della produzione letteraria concorralementi diversi. Essa €, per
dirla con le parole di Terry Eagleton (1998) ungldelementi che permettono
di leggere la realta. In quest’ottica lo scrittow@n vive al di fuori della realta,
ma ne fa parte e, consapevolmente il piu delleeyaie esprime le tendenze
ideologiche. Quest'affermazione e tanto piu verangio si parla di letteratura
araba, una letteratura dove il concettoillzam (impegno) €, in epoca
moderna, dichiarato.

2. | testt’

Non potendo analizzare nel dettaglio la produzioimeutti i paesi arabi,
abbiamo scelto come rappresentativi I'Egitto, ilbamo e [I'Algeria. le
tematiche presentate riflettono quelle piu diffuselle zone considerate,
orientale (Libano), occidentale (Algeria) con I'Egiin posizione intermedia,
da sempre punto di riferimento per la cultura araba

Eqgitto

Se consideriamo la produzione egiziana dal 19%floani nostri (ma anche nei
cinquant’anni precedenti) noteremo che essa étatrehte legata agli
avvenimenti politici che hanno portato alla fornma® dell’Egitto moderno. In
particolare, come afferma Sabry Hafez, il fatto ¢tee fornito un effettivo
impulso allo sviluppo letterario € il formarsi dn tfreading public”, ossia la
formazione, in seguito all’'emergere di una classelhese, di un pubblico di
lettori istruito che desiderava riconoscersi ngll@duzione letteraria e un
conseguente allargamento di questo pubBfic@uesto aspetto & verificabile
anche solo osservando la provenienza sociale degtiori. Se gli scrittori
Haykhal, Taymur e al-Hakim provengono da famigligppatenenti
all'aristocrazia egiziana, Mahfuz, a esempio, appresentante della piccola
borghesia degli anni '50, mentre autori come alt&hj attivi a partire dagli
anni '60, provengono da famiglie povéfeQuesto cambiamento influenza in

7 e date dopo I titoli dei romanzi si riferisconieizione originale in lingua araba.

183, Hafez,The Quest for IdentitieSaqi Books, London 2007.

1911 cambiamento & legato ovviamente anche allistiine dell'istruzione gratuita fino alle
superiori, che si ebbe a opera di Taha Huseym, gitande intellettuale, negli anni 40. Sara poi
Nasser a estendere la gratuita fino all’'universita.
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modo importante la produzione letteraria. Non pdteanalizzare nel dettaglio
tutte le opere prodotte (per I'elenco delle qualimanda alla bibliografia), ci
limiteremo qui a citare alcuni dei rappresentamii gignificativi; la scelta e,
ovviamente, personale.

Come per altri paesi arabi, la parola d’ordine degini '50 in Egitto sara
iltizam, impegno, fortemente legata alla formazione dstiato nazionale e
all'epoca nasseriana. Allo scrittore, in questoiquky, viene chiesto un
impegno all'interno della societa che si esprimarapere di autori che hanno
avuto come riferimento il marxismo, la filosofiaigenzialista di Jean Paul
Sartre e Camus. Si tratta di un periodo particolam@amente la letteratura sara
nuovamente cosi marcata dalla politica. E in quest@odo che il romanzo
“esplode” nel mondo arabo: un romanzo che, supematperiodo di parziale
imitazione di quello occidentaf,cerca una via propria e che sara quello che,
molto prolifico ancora oggi, ci ha dato alcune éethigliori opere della
letteratura mondiale. Non possiamo non incominciarediscorso sull’Egitto
senza citare il premio Nobel Nagib Mahfuz, cheiltrb945 e il 1972 scrive
circa venti tra romanzi e raccolte di racconti e ciesce a fornirci un quadro
assai pungente della societa egiziana nel corstenglo. La cosidetta Trilogia
del Cairo —Tra i due palazzi(1956), Il palazzo del desideriq1957) ell
giardino del passat§1957) — grazie alla quale I'autore e stato comtsalal
vasto pubblico anche all’estero, attraverso laiatdr tre generazioni di una
famiglia, per un arco di cinquant’anni circa, desgerl'evoluzione delle
mentalita e dei modi di vita delle classi mediel’Begitto tra le due guerre,
ponendo l'accento sulle trasformazioni da una geziene all'altra nelle
relazioni tra genitori e figli e fra i due sessipstrando le contraddizioni
ideologiche che turbano la societa egiziana delptenn pieno mutamento.
Altro romanzo da citare €hiacchiere sul Nilo(1966), nel quale Mahfuz
critica 1 burocrati e gli intellettuali che, in adtp alla rivoluzione nasseriana,
vivono in un mondo a parte, lontanto dai reali peot della gente, creandosi
una sorta di limbo nel quale fluttuare, altro argmto, questo, che percorre
tutta la produzione del paese fino ai giorni nosbrn sfumature diverse.

Ma in questo periodo sono oltre una ventina gliteecr che emergono sulla
scena letteraria, tra i quali ricordiamo Yahya Haggtore in anticipo sui
tempi che influenzera anche gli scrittori succdassikel suo romanz®indil
Umm Hashim(1944, Il lume di Umm Hashim) egli utilizza il dedto nei
dialoghi per narrare la relazione tra Oriente e i@mue, dietro la quale si
delinea il problema posto dal rapporto tra fedeagese, risolto da Haqqi in
favore della prima. Ma l'auotre piu talentuoso defiodo € certamente Yusuf
Idris che, in oltre tredici raccolte, si dimostreittore di racconti tra i piu
prolifici. Idris passa nelle sue opere da un impegolitico sempre dalla parte
dei diseredati, nel quale sottolinea il rapportoftittuale della societa araba tra

2 Utilizziamo questo termine per convenzione, cotevithe andrebbe analizzato e discusso.
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individuo e gruppo, oppressore e oppresso, allisinalalla messa per iscritto
in letteratura della sessualita, argomento generaienconsiderato tabu nella
letteratura araba. Idris, medico, professione dmaligide con altri importanti
autori arabi, utilizza le sue conoscenze profesdioper mettere a nudo
I'inconsico dei personaggi, i loro incubi e delipiegando quest’analisi della
psiche umana a un progetto letterario.

Alla generazione piu giovane appartiene invece &laft Ibrahim, autore di
romanzi comeQuellodore (1966) e La commissione(1981), nei quali
'accento € posto sull’esercizio dittatoriale debtgre (I'autore sara
imprigionato sotto il regime) con una pesante @itthe gli varra censura e che
continuera anche in epoca recente, con il rifiutaatettare un riconoscimento
da parte del governo egiziano (celebre il suo dsscan tale occasione) e i
romanzi piu recenti comegonore (1997) eWarda(2000), nei quali la critica al
potere si manifesta nella descrizione della dehesidegli ideali rivoluzionari,
quel sole ingannatore che ha portato al sacrifdiomolte vite umane
inutilmente.

Le nuove tendenze si riflettono anche nell’espogssilinguistica in arabo e
I'autore che piu ci sembre rappresentare quant@araddicendo € Edward al-
Kharrat, scrittore interessante per piu ragiora, ¢ui quella di rappresentare
una tendenza opposta a quella di Son‘allah Ibraliresempio, e che si e
imposto in Egitto come capofila di una generazidnscrittori d’avanguardia,
riuniti sotto la rivista letterarigGalleria 68 Kharrat, autore di numerosi
romanzi e racconti, si interessa soprattutto deila interiore dei suoi
personaggi, mentre ci0 che accade intorno, ridattsinimo, &€ comunque
presentato esclusivamente dal punto di vista debopaggio, e quindi
estremamente soggettivo. Lo stile, cui accennavandijstingue soprattutto
per il mescolamento di arabo classico, spesso amlemte arcaizzante, ed
espressioni prese dal linguaggio popolare, I'aissndi prosa,saj’ (prosa
rimata), poesia e prosa-poesia, il giocare cornta e le allitterazioni. E qui
che si introduce il dibattito che ancora oggi iagsa gli intellettuali egiziani,
I'arte per I'arte o I'arte per la societa?

Non possiamo infatti non citare, se pur per somapi,cun’opera che ha
suscitato numerose polemiche in Egiff@xi (2007) di Khaled al-Khalidi. Il
romanzo, ma anche sulla definizione come tale llatito & acceso, ha
riscontrato un enorme successo di pubblico. L’cmoael dibattito in corso fra
gli intellettuali non e volto tanto al contenutd thssto — i dialoghi tra I'autore e
| tassisti che di volta in volta incontra — quaatdatto che e scritto interamente
in dialetto egiziano e che si basa su dialoghi meate svoltisi. La
preoccupazione degli scrittori € in questo casolidep da un lato, lo
svilimento della lingua araba, che, come abbiangtoyié portatrice di un
universo valoriale di riferimento per la culturaba, dall’altro la riduzione del
‘romanzo” a un testo senza contenuto formativo.sp&to del contenuto
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formativo non e secondario, dato che le maggisculsioni in relazione a
Taxi vertevano sulla ricezione del testo. In altre ampichéTaxi ha avuto
molto successo fra i giovani, soprattutto ci siede: se questo dev’essere |l
destino della lettura in lingua araba come potréonmare i nostri giovani alla
letteratura?* Come ben si comprende, ancora una volta, intrbadedteratura
si giocano ben altre questioni, e in particolafetiiro del romanzo arabo.

Algeria

Generalmente si ritiene che il romanzo o la progheiin senso moderno in
lingua araba sia cominciata in Algeria a partirgldanni ‘60, dopo la guerra di
Liberazione Nazionale. Cosi, anche uno studiosmadtcome Ahmad Lanasri,
analizza esclusivamente la produzione poetica &wahp definendo la prosa
del periodo legata al religioso e “sclerotizzat@Questa ci sembra una prima
notazione interessante: linfluenza dell'ideologialla francofonia, che di
ideologia si tratta, permane tuttora sul periode gh dal 1830, anno dello
sbarco dei francesi a Sidi Frej, al 1962. Per dp#oodo, infatti, abbiamo
numerosi studi sulla produzione francofona, ma @somi sul versante
arabofono. E tuttavia da notare che questo silengwarda soprattutto la
produzione francese e quella algerina in linguandese. Naturalmente,
attingendo a fonti algerine in lingua araba la petBva cambia. Questa
premessa ci permette di affermare che nel 196%egaigia una produzione in
lingua araba in Algeria, certo consona alla sitoiazi politica e sociale del
paese, e che quindi la produzione contemporanea mata dal nulla e aveva
gia avuto conoscenza e rapporti condddaegiziana. Negli anni '50 appaiono
nuovi autori in lingua araba come Muhammad °‘Ali “@r che nel suo
romanzoQuel che i venti non possono cancell§t872) difende il diritto delle
donne allistruzione. Compare anche la prima swmét autrice di romanzi,
Zuhar Wansi. Pur se limitato allo scopo sociale e all'intemtioguest’ambito
criticabile perché espressione di un certo cetéat®dl discorso narrativo in
lingua araba in Algeria si € comunque evoluto ler@ate ma ininterrottamente
e vedra il suo frutto piu maturo dopo l'indipendenda con due autori che
cominciano a pubblicare in questi anni, Tahar Wata'Abd al-Hamid
Benhaduga. In conseguenza all'indipendenza il nustato algerino doveva
affrontare molteplici questioni e I'appello rivolagli intellettuali — pur se non
coatto né esplicito da parte del governo — eravigtestremamente chiaro:
posto che sono gli intellettuali a creare il corsgenlella societa civile allo

%1 e stesse polemiche ha suscitato un altro liBemat Riyadli Raja’ Abdallah Assani‘ che,
pubblicato nel 2005, nel 2008 é gia giunto alléiset edizione dato I'enorme successo di
pubblico riscontrato. AnchBanat Riyad- € peraltro discutibile il suo valore letterari@adotta
una forma molto vicina al pubblico giovanile: egsmfatti scritto sotto forma di e-mail che
alcune ragazze si scambiano tramite una lista.
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scrittore veniva chiesto un impegno in tal sensa. ifGsolo fatto di scrivere in
lingua araba rappresenta una scelta precisa. Cdfeema Wattar nella
prefazione della prima edizione del suo romaAkailzll (1974, Il terremoto),
egli & “orgoglioso” di scrivere in arabo, perchéado nella letteratura in lingua
araba che e stato dato spazio all’ “eroe socidlidtacaso di Wattar ben
esemplifica quanto andiamo dicendo sul ruolo delawzo — e dello scrittore —
come elemento per leggere la realta. Alla genenazd Wattar appartengono
altri, pochi in verita, scrittori di vaglia, sbrigjgamente etichettati come
scrittori di “regime” semplicemente perché hanncerafo e operano con
modalita che non si inseriscono nellimmagine ahstudioso ha dell’Algeria.
Grazie a questi autori, la letteratura algerinéingua araba vive una stagione
estremamente felice, superando anzi la produzianelingua francese
(anch’essa marcata ideologicamente) per intensifarche e qualita. Pur se
ancorata alla terra, questa letteratura riescevateain respiro mondiale e a
sperimentare nuove forme letterarie senza rinnegaregassato. Una
generazione intermedia, alla quale appartengonaadeBaqtas, Habib Sayah,
Amin Zawi, Ahlam Mustaghanmi &ilali Khellas, propone personaggi che
rispecchiano il fermento dell’Algeria degli anni.8@ opere qualLa memoria
del corpo(1994) di Mustaghanmi be tempeste dell’isola degli ucce(li988)

di Khellas, si ripercorre la storia del paese chiatseccia con la storia di un
personaggio, ma anche con quella dell’autore/aut@ambiata la situazione
politica e sociale, anche il ruolo dello scrittotambia (essendone, come
abbiamo detto il prodotto): lo scrittore non € partatore di rinnovamento, ma
non €& ancora nella fase di denuncia di una sitnazite esplodera con gli anni
'80, soffre di una “solitudine” all'interno del goo sociale che non riesce piu
ad “assimilarlo”. Il romanzo, allora, non sara pagme ai tempi di Wattar,
“romanzo realista e socialista”, ma virera versesdtismo e il passato,
I'erranza di una vita che “divora”, che si consuman’unica flamma. Fiamma
creatrice si, ma anche ricerca di identita defimitiiaverso lo svolgersi del
tempo (per lo piu passato) passato perche diffarit@ sradicabile, mentre il
futuro tanto sognato resta ostaggio del presemigiopiero delle tradizioni e
dei tabu. E non e un caso, infatti, che l'autore dffronta direttamente la
situazione politica e la condizione della donna amcora una volta della
generazione precedente; ‘Abd al-Hamid Benaduga @omani € un altro
giorno (1989). A questo gruppo di autori appartiene darev Khellas, che ci
sembra rappresentativo di quanto andiamo dicendoilceuo romanza.e
tempeste dell'isola degli uccellin esso, infatti, I'autore, pur partendo dal
contesto presente (coevo all'uscita del romanzd& al periodo di presidenza
di Bengadid ripercorre, in un romanzo di amplissima documaantee storica,
la storia del paese risalendo a ritroso fino ailivasione” spagnola sotto il
regno di Carlo V e del cardinal Cisneros. L'impegaeologico dello scrittore
in questo caso sta nel non accontentarsi dellegapieni semplicistiche che
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assegnano al “fondamentalismo” tutti i mali del g@e partire dal 1992, ma
nel cercare le ragioni storiche, politiche ed ecoithe che hanno portato la
societa algerina alla situazione ben nota.

Anche il linguaggio e lo stile di questi romanzb&cono trasformazioni legate
alle traformazioni sociali. Se autori come ‘Ar‘aBenhaduga e Wattar
utilizzano un arabo “chiaro”, relativamante “serpli espressione di un certo
“realismo socialista”, la generazione di Khellasarmonia con il cambiamento
sociale (multipartitismo, tensioni socali, emergenzdel fascismo
fondamentalista islamico), sperimenta nuove forserassive, utilizzando la
descrizione ottica, la frequenza delle parole dedehtegorie lessicali, ecc.,
naturalmente rivisti all’ “algerina”, creando casio stile del tutto originale.
Un ulteriore passaggio si ha, naturalmente, nebgerpiu recente, dove il leit-
motiv e la discesa nel profondo attraverso I'egyera vissuta, il tormento
della carne, la tristezza delle passioni e, ovviamel terrorismo. Tutto cio Si
riflette in una nuova estetica che permetta diigsgre il tormento e l'orrore,
nella ripetizione quasi ossessiva di alcuni vocahdi titoli dei romanzi —
passione, insetti, memoria, ombre, acqua. Invand agucheremmo nel
romanzo una struttura lineare, si tratta per lodpiuna struttura elicoidale che
torna continuamente su se stessa. Il romanzo fctdss stato ormai superato.
Facciamo riferimento a BasSMefti, ‘Amara Lakhis, Yasnina Silih, Zohra
Dik, Said Buatagin. | romanzi di questo periodo, in cerca di unspoista,
trasudano sangue, memoria, corpi, ricercano urgyapione nel passato fino a
risalire all’'Urei in Dakirat al-ma’ di Waciny Lared), lasciandoci alcuni dei
romanzi a nostro avviso piu interessanti della @rasaba contemporanea. La
fabula non esiste piu, ma i flussi di coscienzagstju stati alterati di
allucinazione, sono l'apoteosi della lingua arati@e si dimosta in tal modo
capace di esprire la contemporaneita. In parabdli® situazione di estrema
incertezza che il paese ha vissuto fino a circ2Z0D0, questi giovani autori
arabofoni, quasi tutti di alto spessore culturptediligono tuttavia il racconto.
Uno scrittore €, nelle parole gia citate di VEgttil prodotto di diversi fattori
culturali”. Leggere allora la produzione algerimaqueta chiave permette di
cogliere la complessita della scrittura arabofooatemporanea e in parte
ovviare al “silenzio” di cui questi autori sono tutta in occidente — e
particolarmente in Italia — autori che operanoir@i#rno del sistema e che
pertanto ne devono accettare le regole, senzaittagid questo impedisca loro
di instaurare un rapporto dialettico con il potere.

Libano
Un’altra area di sicuro interesse e quella libanBse la struttura composita di

fedi e genti e per le persistenti tensioni poltiehsociali, anche il Libano ha
prodotto diversi scrittori che, a nostro parereyrdbbero avere piu spazio sulla
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scena internazionale. In particolare il Libano stidgue per l'alto livello
letterario delle sue scrittrici. Tra i primi autada menzionare Suhayl Idris,
fondatore della rivstal-adah recentemente scomparso e autore del roménzo
guartiere latino(1953) nel quale, come altri, affronta il problede rapporto
tra Oriente e Occidente attraverso la relazioneragaotra un giovane libanese
e una francese. Dalle pagine della riviateadab Idris sostenne, fin dal primo
numero, I'importanza di una letteratura araba aigégno”, che ripercorre nel
terzo suo romanzol.e nostre dita che brucian¢1963) dove alla fiction
narrativa si uniscono elementi del suo percorscs@ele. L'incitamento
all'impegno e ad affrontare la complessa realtaldlehno e del mondo arabo
in generale e stato accolto in particolare dawteé@: Hanan AS-Saykh, Ghada
As-samman e Hoda Barakat. Con sfumature diverseuteoalla diversa
formazione e provenienza, tutte e tre si interroganlla situazione libanese
con un occhio attento alla donna e agli emargingtiarticolare. As-Saykh, nel
suo splendido romanz8toria di Zahra(1980) — purtroppo non tradotto in
italiano — affronta il tema della presa di cosceerdella donna del proprio
corpo e della propria capacita di amare, a disgktima situazione contingente
di guerra e di una societa patriarcale che inténdgporti fra i generi solo
come fondati sulla violenza e che prova piaceramabrte. Una via di fuga a
questa situazione sembra essere la follia, intesaecscelta opposta alla
violenza, anche se non risolutiva, tema che rit@mehe in Hoda Barakat, pur
se con uno spessore diverso. Barakat, per suaasiffesmazioné’ intende
occuparsi degli emarginati e produrre una lettesatahe li rappresenti,
incurante di quanto i critici — e per certi verdettori - possano pensare. Per
questo, con una profondita e una sensibilita nonuro, in La pietra del riso
(1990) — anch’esso purtroppo non tradotto nelldradsgua — affronta il tema
dellomosessualita nella societa araba e libanesparticolare, mettendo in
mostra l'iprocrisia nei rapporti personali e le alimche che si instaurando in
periodo di guerra. Barakat e sicuramente una dalthiori autrici di letteratura
dei nostri tempi. Ma la scrittrice che sicuramembeglio rappresenta la
tensione cui e sottoposto l'intellettuale arabo teoporaneo € Ghada As-
samman. Autrice di numerosi romanzi, racconti esfggeAs-samman iBeirut
75 (1974), pubblicato poco prima dello scoppio degjleerra civile libanese,
conferma proprio quanto abbiamo sostenuto in questdto € cioé che
l'intellettuale attento ai cambiamenti della soa&igiu0 anticipare in quale
direzione si indirezzeranno gli eventi. Il romanipofatti, colpisce per la
lucidita con cui descrive quando si realizzerai @ poco con la guerra civile
che ha dilaniato per molti anni il paese. Nei romauccessivi, As-samman
affronta gli stessi temi gia citati ma con un atiene particolare al ruolo
dell'intellettuale nella societa araba, tema ch@ende e approfondisce in
Incubi di Beirut (1975) arrivando a chiedersi se anziché collezeraoli

22 Conversazione con l'autrce svoltasi al Cairo ebbfaio 2008.
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accademici non varrebbe forse la pena, infine, adui@re un’arma, poiché
I'intelletutale e altrettanto responsabile di quaatcade del militare, anche se
la sua arma e la penna. Il romanzo, un atto d’a&ccostro la societa libanese,
che Tlautrice considera ipocrita, gli intellettualirabi ma anche quelli
occidentali che strumentalizzano e redigono in eranisuperficiale le loro
analisi sul mondo arabo riducendo tutto a un mattmife religioso, risolve la
tensione per l'utilizzo della penna, lasciandoawt aperta la via a “incubi
futuri”.

3. Le letterature “musulmane”

Per quanto detto anche nella sezione relativalialima, esiste la tendenza a
“islamizzare” anche le letterature dei paesi musuim In parte questo
atteggiamento risulta lecito, poiché alcune terhatisono comuni, in parte,
come ormai sara chiaro, esiste il rischio di urersgpmplificazione. In realta
poco é stato prodotto in lingua italiana accessigilpubblico e proveniente da
queste letterature, se si eccettuano alcuni fenomediatici che molto hanno
di artefatto e che noi qui non consideriamo. Prafeo invece segnalare
un’autrice iraniana e un autore afghano le cui ®e@®mo state tradotte grazie
all'interessamento di una studiosa italiana, Anrenxan, che ci sembrano
rappresentavie di quanto abbiamo fino ad ora esp@dminciamo dunque
con la scrittrice iraniana Shahrnush Parsipur, @b acuta consapevolezza,
nella raccolta di racconfbonne senza uomirfil989¥° ci presenta un mondo
dominato da uomini “prepotenti o incapaci” che atlenne impediscono
persino di godere della natura. Questo impedimespinge una delle
protagoniste a piantarsi nel terreno, come un aJbger crescere come tale,
metafora questa della realizzazione di un sogn@ssipile, quello di crescere
in un ambiente che permetta la “fioritura” e ilamoscimento delle proprie
capacta, cosa impossibile nella societa iraniaghi deni '80. Queste e altre
problematiche legate alla condizione femminile som@senti anche in
un'antologia di scrittrici contemporanearole svelatg1998)?* che ci offre
una vasta panoramica del fermento letterario in,lpur se dobbiamo notare
che, proprio date le condizioni politiche e socidél paese, difficilmente
queste scrittrici, che vivono nel paese, possonmirasrsi liberamente. La
critica alla societa qui € molto diversa da queksrcitata dagli scrittori nel
monto arabo, che godono, in rapporto a questi pdesiaggior liberta: tutto e
sottinteso, “velato” e lasciato molto all'intuiteldettore.

Quanto appena detto ben si applica anche a Mohanfsatli Soltanzade,
scrittore afghano in lingua dari, del quale possideggere il bellissimo — e

233, ParsipurDonne senza uominAIEP, S. Marino 200.
24 A. Vanzan, a cura dParole svelate. Racconti di donne persiameprimitur Editirice,
Padova 1998.
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tragico —Perduti nella fuga(2000)® L’invasione sovietica prima e il regime
dei Talebani poi, hanno spinto milioni di profugtighani nei paesi confinanti,
Pakistan, Uzbekistan e Iran. Il testo di Soltanzadee pertanto pubblicato a
Teheran, e descrive con atroce realismo la sitnazidel suo paese, con
un’attenzione tutta particolare all’aspetto umanana maggiore liberta. Ma
anche qui evidentemente le possibilitd di espressjger uno scirttore sono
limitate e Soltanzade risiede attualmente in Danganaln Perduti nella fuga
gli orrori delle guerre che hanno dilaniato la ceg ci vengono presentati con
crudezza, ma ci ricordano anche che queste popolazondividono con noi
un’umanita spesso loro negata.

Molto resterebbe ancora da dire sulle letteratusbea e “musulmane”. ci

sembra tuttavia di aver sottolineato I'aspetto Gtemiamo piu importante: una
produzione ricca, interessante che si occupa datiehe specifiche ma con
uno sguardo che pone al centro I'essere umano &aleede quindi valide al

di la della specificita araba. E questa e la camatica di cido che chiamiamo
“letteratura”: proporre al lettore stimoli per dftere al di Ia dell’appartenenza
geografica e culturale.

%M. A. SoltanzadePerduti nella fugaAIEP, S. Marino 2002.

32



GLOSSARIO

Ihya

Igtibas

Nahda

Rivivificazione. Nel periodo dellaahda fenomeno per cui,
al rifiuto dell’Occidente e della sua cultura, scampagna il
tentativo di recuperare la propria tradizione aalle,
ritenendola cpace di esprimere anche | amodernita.

Fenomeno opposto al precedente che consiste
nell'accettazione in qualche modo passiva di taft@nto
proviene dallOccidente ritenendo la propria cudtur
inadeguata a esprimere la modenrita. In entrandaisi Si
tratta di due fenomei estremi.

Risveglio. termine con il quale is indica in &#tura, ma
anche in altri campi, un supposto “risvelgio” detlaltura
araba dopo una fase di decadenza, stimolato d&ttmicon
I'Occidente in seguito alla spedizione di Napoleone
Eqitto. In campo letterario, secondo questo puntasta, si
ha la nascita di generi novi per la letteraturdbaya&ome a
esempo, il romanzo moderno.
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LA MUSICA

Riteniamo utile fornire alcune indicazioni di cdaesé evidentemente generale
sulla musica araba e soprattutto sul rapporto otratiiene I'esecutore con il
pubblico, aspetto fondamentale, nella fruizione icale dell’area.

Con musica araba intendiamo la teoria musicalenasee principalmente in
Arabia e agli arabi deve le sue regole e i sudiatia Si tratta di musica colta,
che fa riferimento ai medesimi grandi teorici clesslell'arte musicale, alla
scala musicale ripresa dai greci, e che contiemmehti di origine persiana e
altri di origine araba e strumenti musicali sostaimente simili. Essa € la
testimonianza di un'unita che va oltre i limiti debndo arabo, influenzato,
come in tutti gli altri campi, dagli apporti delitverse popolazioni con le quali
gli arabi sono via via venuti a contatto.

La musica araba € un sistema tonale indipendente sfhgge a una
classificazione di tipo europeo e per comprendegaale bisogna abbandonare
le nozioni alle quali siamo abituati, visto che attaristica della musica
occidentale € la sua esattezza e matematizzazioees®, cosa questa
inconcepibile nel sistema musicale arabo, dove degli elementi piu
importanti € limprovvisazione. Cosi, se la musicacidentale e stata
tramandata esattamente in modo tale che chiunqua prescindere
dall'intervento personale dell'artista - puo inidgmpo riprodurla come e stata
pensata dall'autore, cid € contrario al princigesso della musica araba, nella
quale un brano non viene mai eseguito due voltesédisso modo.

1. UN PO DI STORIA

Fin dal tempo dellgahiliyya* la musica € parte integrante della vita sociale: i
guesto periodo e legata fondamentalmente alla @eesi molti metri poetici
hanno somiglianze ancor oggi con le forme musisali nella struttura che
nella terminologi&® Il personaggio attorno al quale era concentrataitt
musicale in questo periodo era quello dej@yna (cantante) che cantava,
suonava uno strumento e intratteneva i suoi odmtgayna,in genere, erano
tenutarie di un locale presso il quale si recavandienti e dove, oltre
all'intrattenimento musicale, alla mescita del vieo al cibo, pare si
prodigassero anche servizi di tipo sessuale. Lattegistica che a noi interessa
e che legayna per poter recitare le poesie dei grandi poetivegtano
conoscere alla perfezione la lingua araba oltrevate ovviamente una solida
formazione poetica e che accompagnavano la lolozesie con la danza. In
questo periodo due erano i generi musicali praficgligioso e profano, pur se

% 4| termine gahilliyya & stato spesso tradotto con ignoranza: in reéatiotanza qui fa
riferimento esclusivamente all’ambito religiosofrQV. GuettatLa musique classique au
Maghreh Sindbad, Paris 1980, p. 22.
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la distinzione fra i due non era particolarmenttand canti religiosi avevano
luogo in occasione dei pellegrinaggi a Mecca; ietpoLahd (570-660 ca.)
descrive processioni di stagione accompagnate tiitéi damani e strumenti a
percussione. Di tali rituali v'e traccia in CoraNdll, 35. Il Corano, tuttavia,
non condanna la musica in s€, quanto piuttostaalripagani ad essa associati.
E la disposizione interiore che rende buono owaattascolto della musica.

Piu articolati i canti profani, che possiamo indivare con lahudz’, melopea
fondata sul metro poetia@gaz, - Ibn Khaldin nellaMugaddimasostiene che
questo tipo di canto fu inventato per accompagamagmmelli durante i loro
lunghi viaggi - ilnasah canto generalmente d’amore hzas, di argomento
“leggero” e che aveva lo scopo di suscitare aliegrpiacere, concepito per la
danza e cantato dalleayna e il sinad, di genere piu serio, che trattava
argomenti quali la lode, l'orgoglio, la dignita.vi@rsi erano gli strumenti che
accompagnavano queste musiche, idiofoni, membranaoaereofoni. Gli
strumenti piu citati nelle fonti, tuttavia, sonoealfjua corda della famiglia dei
‘ud,* e quelli a corde aperte, che diveranno in seglaitbase su cui si fondera
la teoria musicale araba.

Con la nascita dell'lslam la musica subisce in chw@lmodo una battuta
d’arresto a parte la nascita di due nuove manéestalegate strettamente al
fatto religioso, iladan* e il tagwid*, per poi riprendere lo sviluppo della teoria
musicale dal periodo Ummayade (661-750): di mussmaissero e Si
occuparono i piu grandi pensatori del mondo arabm¥ico e persino lbn
Khaldan, nellaMugaddima,parla di danza e musica, sottolineando come essa
sia una delle piu alte espressioni di una civilta prima a scomparire quando
questa sia in decadenza. Del resto, la tradizioigaaracconta che quando Dio
cred0 Adamo ordind all’anima di entrare nel corpallera il polso si mise a
battere; egli ebbe cosi la voce - che corrispohdea@no - e pulsazioni regolari
- che corrispondono al ritmo, elementi base di guglie musica: 'uomo porta
allora la musica in sé.

| secoli in cui si ha il massimo sviluppo della ntasaraba sono quelli tra
I'VIII e il X1l in corrispondenza al periodo di ,saima espansione dell'impero
musulmano. | diversi apporti di origine altra dallraba permettono
I'espandersi e il formarsi di una teoria musicdle sara sistematizzata da al-
Farabi. Verso il 1000 Al al-Hasan ‘At ibn Nafi‘ Ziryab, musicista e cantore
di fama, venuto in contrasto con il suo maestrivawsili (767-850), si
trasferisce da Balad a Cordova, in Spagna, dove fonda la scuola arabo-
andalusa, ancor oggi presente in Nordafrica, doWeArpbi andalusi si
rifugiarono dopo la cacciata dalla Spagna. In @es@vano insegnate musica,
canto, strumenti musicali, arte poetica, ballo. altaristiche del metodo di
insegnamento erano I'esame e la selezione degvialbrima dell’ingresso
nella scuola, 'apprendimento della musica e dstotesecondo le regole del
iga™, che permetteva la scansione e la corretta pronwteian lato e la
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percezione del ritmo dall’altro e, solo in un sed@mmMmomento, lo sviluppo
delle tecniche vocali. Da qui la musica araba passkuropa e con essa
numerosi strumenti in uso ancor oggi. Questo nonl'dnico mezzo di
diffusione tuttavia: un po' prima dell'anno 100@rer presenti nel mondo
musulmano 600 missioni diplomatiche provenientiSgieagna, Francia e Paesi
germanici che sicuramente trasmisero in Occidenganicipi musicali arabi.
Molti erano i membri di queste missioni che vis#ag le capitali arabe e che
frequentarono la scuola di Zify.

Sulle strade europee cominciano in questo periai@m@parire i musicanti
ambulanti che suonavano cid che avevano appregmdalusia; dando vita
cosi a un nuovo tipo di canto popolare, la poesidaidorica, che origina dalle
muwasSaha* dagli zagal* e dalle melodie andaluse (anche se ha trovato un
sostrato favorevole di origine europea).

Molti strumenti musicali europei derivano da struntherabi, tant'eé che ancor
0ggi portano il nome di origine araba. Il piu nétsicuramente flizd, portato
dall'Andalusia in Francia nel Xll secolo e da quifusosi in tutti i paesi
europei, ma anche la ribéca* (dall'aratabab).’

#" Testimonianza del percorso dgtl & la resenza dello strumento in diverse culturéz,
sp.laud; port.alaude ing. lute; fr. luth; it. liuto; ted.laute rus.ljutnja; finl. lauto; pol. lutnia;
rum. leuta; dan.lut. La | che compare nei termini europei deriva daditagdazione dell'articolo
araboal: al-‘zd, il liuto. Altri strumenti di origine araba passat Europa sono la chitarra (ar.
al-gitara), le nacchere (aan-nagarg, il corno (ar.al-garn) e la ribéca (arabab). Per contro
lo strumento occidentale che ha trovato ampio spagila musica araba, in particolare

nell’occidente arabo & il violino, detkmmangia(dall'arabo al-Emil ga'a, “é arrivato il
perfetto”).
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Con linsediamento della dominazione turca e il sotidarsi dell'impero
ottomano la musica araba attraversa un perioddlekssione, durante il quale
le scuole andaluse manterranno viva la tradiziogeza apportare novita
sostanziali, risvegliandosi solamente agli inidiX¥ secolo.

Nel 1932 si tenne al Cairo il Concilio Universalelld Musica Araba, cui
parteciparono musicisti e 'orientalisti' arabi edlopei e che vide fronteggiarsi
due posizioni distanti fra loro: quella di colorbecsostenevano che ormai la
musica araba non avesse piu motivo di esistereeecichi doveva uniformare
alla musica occidentale - ne usci la fondazionerdorchestra sinfonica e il
tentativo di realizzare un pianoforte che potessmare anche i quarti di tono -
e quella di coloro che ribadivano l'importanza aéladizione.

Queste posizioni in un certo senso sono attiveranggi: da un lato la musica
colta tradizionale resta relegata a gruppi ristegitimusicisti che tramandano
oralmente il proprio sapere (fatto questo dovutparte anche all'impossibilita
di una trascrizione della musica araba), dall'aliro apporto massiccio di
musica occidentale che ha fatto si che l'ascoiatoedio arabo perdesse in
parte quella sensibilita a lui caratteristica digeegione delle sfumature presenti
nella propria tradizione musicale (Questa sengdbiliviene definita
scientificamente come 'ipersensivita acustica’).

Resta il fatto che, nonostante il dilagare dellssicau occidentale, attualmente
gli arabi e i giovani in particolare hanno elaboraépi di musica popolare
(distinta quindi da quella colta) che se per cegtisi hanno inglobato aspetti e
modi del pop e del rock, hanno parimenti elabotatstrutture della musica
araba classica, dando vita a un'espressione @atid@il tutto originale. Si pensi
nell'occidente arabo alla musigay, che tanto successo ha avuto anche in
occidente, attraverso la quale i giovani arabiiesmmo il proprio pensiero su
questioni sociali, ma anche politiche e, in orierdeescutrici come Nancy
Ajram, che é divenuta con le sue canzoni il simlbleutto il Libano, al di 1a
della differenza religiosa.
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2. CENNI DI TEORIA

Al di la del breve escursus storico sopra riportagoche interessa in relazione
alla danza e la teoria musicale araba in generailgarticolare il rapporto che
all'interno del sistema musica € necessario siilieh fra esecutore e
ascoltatore. Questo rapporto € a nostro parereafoadtale per comprendere
come viene percepita nel mondo arabo la musicackeala danza, poiché lo
stesso rapporto emozionale deve crearsi fra mtesieidanzatore/danzatrice. A
tale scopo forniamo alcuni cenni di teoria musiadelusivamente in relazione
a guanto ci interessa e senza entrare nello spediii espressioni musical
contemporanee concepite come accompagnamento allzadll lettore e la
lettrice, ne siamoncerte, avranno modo di traspawr®nomamente quanto
affermato in contesti a noi piu vicini o di fargifmento a situazioni esperite.
La musica araba agisce all'interno di un sistemedategnon temperato — cioé
nel quale I'ottava non e suddivisa in dodici paguali - come quello cui fa
riferimento la musica occidentale. Per questo, lemodo musica araba,
all'inizio si ha la sensazione di qualcosa di “sttmri.

La nostra cultura musicale odierna - del clavicdmbzen temperato - ha
concepito un sistema matematico ferreo in cui ggr@no ha un suo posto
preciso, una sua precisa misurabilita scientifi@piamo ad esempio che il la
suona a 440 Mhz, cosi come sappiamo che all'ogapariore troviamo il la
corrispondente al doppio delle vibrazioni, cioé 880z). E grazie a questa
misurabilita e matematizzazione che si pu0O teorezda procedura
dellarmonia, che somma varie note per formare aoorado®® Nella musica
araba gli strumenti, invece, lavoranoamofonia seguendo cioé il medesimo
andamento melodic®.Gli strumenti arabi, a esempio, si accordano sudize
del cantante.

Allo stesso tempo, una diversa cultura dell’oreachgnifica che, dello spettro
possibile percepibile da qualunque orecchio umateo 0 a 16000 Hertz)
I'orecchio arabo elegge una fascia piu ampia dilgukll'italiano, a esempio,
ed ecco perché l'ascolto di sonorita provenientsideemi diversi dal nostro ci
risulta in qualche modo sgradevole a un primo itgp3at

8 per armonia intendiamo un gruppo di suoni esegaittemporaneamente. Il modo invece,
caratteristica della musica araba, consiste inruppp di suoni eseguiti in rapida successione.
% per omofonia si intende I'emissione della medesiota da parte di sue o pitl voci o
strumenti, in contrasto con la polifonia, che ceteshell’emissione di suoni diversi
contemporaneamente. La melodia € una successicuewii aventi fra loro un’organica
relazione espressiva.

%0 Su questo sistema e sulle possibilita dell'orezeimano in potenza di percepire una vasta
gamma di suoni si basa, a esempio, il metodo Tema#, oltre ad essere utilizzato con
successo nella cura della dislessia, viene utliizaache nella formazione di linguisti e
musicisti.
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Ogni singola nota possiede un nome proprio edragporto con gli altri suoni
in una misura non standardizzabile o qualificaltdericamente. La teoria
musicale araba, composta a partire dal manicoidl, lle cui corde erano
legate alla teoria degli umori, & affascinante mgi@ssa; consideriamo inoltre
che, se lintervallo minimo tra due suoni ammessitamostra teoria € quello
detto del mezzo tono, gli arabi dividono ulteriontee questo intervallo,
creando cosi il quarto e anche il quinto di tona. dui quel vago senso di
stonatura cui abbiamo accennato. L'orecchio arabquigddi abituato a
distinguere e percepire tutta una sfera di gammersaa noi non usuali.

Quanto detto sin qui crea tra I'esecutore e il swditorio il tarab, ossia
quell’emozione provocata sia dal dolore che dal@agche rappresenta un
modo di vivere la musica, una tensione emotivamusicista in grado di
provocarlo si chiamanutrib, cioe colui che riesce a portare l'auditorio nella
giusta condizione per sperimentardaitab, ed & colui che riesce a entrare in
sintonia con gli ascoltatori: chi suona e chi ascdlevono essere sulla stessa
lunghezza d’onda per poter provare la stessa emezlbtarab, quindi, non é
legato a un testo musicale, € un modo di viverauaica.

| modi (tab’ o magan) in cui si raggruppano le varie note mantengono un
stretto legame con la sfera delle emozionitath**¢ una sorta di famiglia
sonora, con un tema, un contenuto che lo contriwgliee dagli altri, con un
nome proprio dalla portata simbolica profonda. tsistab' delle lontananze
desertiche, quello della femminilita o quello dellstezza. Tutti questi modi
vengono raggruppati in un albero deb‘, che e anche un albero dei
temperamenti. A ogni modo & dungue legato un unpeeguesto a ogni ora
del giorno e a ogni sentimento corrisponde un neoiso.

| rapporti delle singole note all'interno d&b* non sono prevedibili o
misurabili. Possiamo fare un paragone con i colarmaginiamo di essere di
fronte a una scatola di pastelli colorati dalleinié sfumature; vogliamo
comporre un disegno e percio scegliamo alcuni piadiepreleviamo dalla
scatola secondo il nostro gusto, non seguendar¢adisposizione, dopodiché
cominciamo a disegnhare accostando via via la t@nai sperimentando i
diversi accostamenti delle tinte fra lofoll musicista lavora in modo analogo
di fronte a urtab’: incominciando dalla nota principale esplora \ia tutte le
possibilita che i suoni gli offrono, combinandolversamente fra loro in un
crescendo ritmico ed emozionale coinvolgente, #ngiungera - dopo un apice
d'intensita - ad una conclusione, per poter tormafiae ad eseguire la linea
melodica o0 scegliere un altrtab' e ricominciare. Questo procedimento
improvvisativo € di fondamentale importanza norogwér la musica classica,
ma anche per la danza. Se la musica esprime unieng® se la tensione

%1 Nella tradizione occidentale (ma che ha subithi@rize arabe) identifichiamo cordiiende
quanto di piu vicino al concetto thirab.
32 Dobbiamo questimmagine a Alessandra Orlando Ghezz
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emotiva fra escutore e pubblico é essenziale aléa oduzione, infatti, e
necessario giungere dhrab con un andamento preciso: la performance
comincera allora con un andamento lento per prepar&auditorio
all’esecuzione vocale, per presentareal’ e per preparare all’emozione, che
giungera al momento opportuno con un aumento delienento melodico;
una volta provata tuttavia, I'emozione andra abbaath, ma non
bruscamente: cosi come € necessario arrivare (@ @l senitmento e
altrettanto necessario abbandonarlo gradualmetgsetuzione prevede allora
un momento “per asciugarsi le lacrime” e, a chiadeun insiraf,
“allontanamento”.

In questa concezione basata sull'improvvisaziomaadimento dell'esecuzione
coincide con quello della composizione e fa del imsi® il creatore della
propria musica e dell'evento sonoro ogni volta cpsd di unico e irripetibile.
Gli arabi stessi hanno un modo di ascoltare estrentge sensibile e
partecipativo, sia per quanto riguarda gli ensentolé che quelli popolari;
incitano il musicista, si lasciano trasportare slghificato profondo detfab’ e
non e raro che arrivino a piangere.

Cosi come la musica deve avere un senso legaen@ingento, nel canto ogni
parola espressa deve avere un significato, nomgapée cantare parole vuote
di significato, affinché lo spettatore, andandoseidia provato l'unica cosa
che conta veramente: un’emozione.
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Glossario

Adan Appello alla preghiera eseguito dal muezzin dal
minareto.
Iqga* Scienza della corretta pronuncia delle letterdara

del ritmo della frase.

MuwasSaha Componimento in versi con una parte in arabo velga
diffuso in Andalusia, ritenuto da alcuni fonte di
ispirazione pe rla ballata.

Ribeca Strumento musicale composto da due corde e suonato
con un archetto, dal suono roco.

Tagwid Cantillazione coranica. Si basa sulla correttaodiei
delle lettere e dei vocaboli e su una sorta diroit,
che segue regole precise nella recitazione del.test

‘Ud Liuto. Lo strumento su cui si basa la teoria maisic
araba. Inizialmente composto da quattro corde rcui i
seguito ne venne aggiunta una quinta a opera di
Ziriyab, in Andalusia. Le corde sono denominate
secondo la teoria degli umori.

Zagal Componimento in arabo dialettale diffuso nellag@za
musulmana.
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L’ARTE

Anche nel caso dell'arte dobbiamo limitare il camgliocui ci occuperemo.
Scegliamo quindi di trattare della calligrafia saaatbme massima espressione
dle genio artisitco arabo, anche perché legatasgliessione lingustica di cui
abbiamo analizzato le implicazioni culturali. Staetente collegato al ruolo
della lingua e della lingua nel Corano é I'utilizzel ductusarabo quale forma
di espressione artistica. Per questo e per le aagbni che l'arte calligrafica
comporta, abbiamo privilegiato questa ad altre advinte che lo studio della
calligrafia sia uno strumento in piu per approfeada conoscenza dell'lslam.

&)

1. La calligrafia araba

In arabo l'arte calligrafica viene designata coterminekhatt che significa
“tracciare una linea, disegnare, scrivere”, e, petensione, “trascrivere,
copiare” con riferimento al v. 47 della XXXIX sudel Corano, la&Sura del
ragno, nella quale si leggéf...] né tu hai recitato prima di esso alcun libré
hai trascritto alcuno con la tua destra [...]". @oeverso sottolinea il punto di
vista dal quale bisogna partire quando ci si occdela calligrafia araba,
diverso da quello che vede la scrittura come merzoespressione
comunicazione e incentrato, invece, sulla rivelagio
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Le lettere, infatti, hanno una funzione fonetida &ro forma é solo accessoria
ad essa; tanto e vero che i contorni delle letiesercitano un fascino
sullimmaginazione artistica di chi le adopera. @&oluzione visiva del
segno non ha nulla a che vedere con lo scopo wmgldggio. L'arabo € un
sistema sillabico, poco funzionale all'espressidaesuoni di una lingua; in
realta non & un alfabeto, ma un sillabario; & pfbessibile e richiede piu
applicazione nella lettura. Se ci spostiamo a livedimbolico-religioso-
politico, noteremo che le scelte rispetto a unaemehata forma di
alfabeto/sillabario vengono determinate da elemeeti tutto estranei alla
lettura (si confrontino, ad esempio, la vocalizeaei massoretica dell'ebraico,
I'introduzione della scrittura cirillica e quellaeidcaratteri latini in Turchia).
L’arabo in campo artisitoc viene percepito da qugsanto di vista. Per i
calligrafi arabi, infatti, la loro arte € una gedne dell'anima espressa dal
corpo; designiamo quindi con il termine calligrafima manifestazione
culturale globale - e si faccia riferimento al val@he essa ha presso i cinesi 0
gli ebreiversusgle civilta senza scrittura.

Come segno grafico, l'alfabeto arabo, cosi come lmotonosciamo, € il
risultato di un'evoluzione graduale iniziatasi pirdell'avvento dell'lslam e
conclusasi solo nel IX secolo con la codificaziatielon Mugla; il valore
simbolico che viene dato alla scrittura € quindicassivo alla sua invenzione,
sancita dal Corano in piu punti. Il Corano e statelato a Muhammad in
arabo puro, quindi iductusnon é modificabile; e Dio ha anche insegnato a
scrivere: “[...] Colui che ha insegnato I'uso dalato, ha insegnato all'uomo
cid che non sapeva” (Corano XCVI, 5-6). Il Coramuindi, non & un
messaggio rivelabile in una lingua qualsiasi, endula lingua e qualcosa di
miracoloso, di sacro.

L'uso della calligrafia - dopo queste premesse mec@spressione artistica,
risulta abbastanza evidente. Inoltre, la calligrgfud essere definita come arte
in quanto possiede un codice e delle regole.

2. Il mito dell’alfabeto

Esistono diversi miti sulla creazione dell'alfabatabo (usiamo questo termine
per comodita). L'origine mitica si rifa all'origineitica dellaalif - da qui
I'errore di considerarla la prima lettera dell'bfto - mentre in realta di per sé
non ha nessun valore né vocalico né consonanticaind di questi miti si
racconta che le lettere sorsero da una luce premnidalla piuma che scrive
sulla pietra del destino, dove Dio ha ordinato sheegistrino le azioni di tutti
gli esseri umani fino al giorno del giudizio: unnpa di luce si e trasformato in
alif dopo aver vagato nel cosmo. Caif' sono nate tutte le altre lettere. Un
altro riporta: Dio creo0 tutti gli angeli secondaibme e il numero delle lettere,
affinché essi lo adorassero recitando perennemin@orano. Dio disse:
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"Lodatemi. lo sono Dio e non esiste altra diviratinfuori di me". Le lettere
si inginocchiarono e la prima a farlo alif. Dio disse: "Ti sei ininocchiata
umilmente per glorificare la mia maesta. Ti nompmiona lettera del mio norr
(il vocabolo per Dio in arabo, Allah, comincia cda lettera alif) e
dell'alfabeto".

Le lettere possono anche avere un valore numarnauésto I'arabo condive

l'usanza con altri alfabeti come il greco, I'eboaicil latino) che viene anco

usato nei trattati popolari di divinazio

Esiste quindi un'interdipendenza religi-filosofico-scientifica nella scrittur
araba (I'lslam costruisce la scienza e losofia a partire dal Corano). Se
lingua si dichiara rivelata ne consegue che in sssmllocano elementi cf
resteranno per sempre enigmatici (ad esempio terdetche compaionr

isolate -all'inizio di alcune sure e per la presenza dellaligsonc state date
diverse spiegazioni, nessuna definitiva). Questeepmmunqgue dei problen
ad esempio riguardo l'arabo pre islamico. E sefdaita arabo che ruolo e ¢
valore hanno tutte le altre lingue? Il dibattitacelloca tra due termin'istilah,

“accordo, convenzione, uso linguistico'tawqif “blocco, arresto”, e quinc
fissazione rivelata (per quest'ultimo alcuni autparlano anche dwabhi,

“rivelazione” e ilham, “ispirazione divina”). Esiste quindi una divegsttahatt

come ispirazione divina khattcome convenzione tra gli uomini; del resto,

gl attributi di Dio - secondo Il'ortodossia musulmanai-trova la parola i
guantoverbum ment di Dio, non consistente di suoni e lettere e il &@ar é
eterno.

3. L’alfabeto come geometi
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Esiste un preciso rapporto geometrico tra le lettiil'alfabeto, governato da
regole probabilemente inventate da Ibn Mugla e esgigamente precisate da
altri calligrafi. Il metodo e proporzionale, nelnse che le proporzioni delle
lettere restano sempre in un rapporto costanterdetato dalla letteraalif.
Essa viene usata come modulo del sistema, cosi qmnda calligrafia
occidentale, ad esempio, il modulo e la letterd_'Onita di misura é il punto,
un segno lasciato dal calamo (una cannuccia di banpunta tronca), la cui
forma e quella di un quadrato traslato di 180° pidno. Punto le cui
dimensioni dipendono dal calafip I'alif, decisa dal calligrafo prima di
redigere un testo, diventa poi anche il diametraunicerchio immaginario
entro il quale vanno a inscriversi tutte le altettdre dell'alfabeto con un
procedimento del tutto simile a quello utilizzater g costruzione delle lettere
dell'alfabeto latino, nel quale il cerchio e ramenetato dalla lettera O. Sono
quindi tre le coordinate che permettono di tracc@orrettamente una lettera: il
punto, il moduloalif e il cerchio. Ne consegue un carattere tridimera®
della scrittura, data anche una precisa suddiwsidn tutta la superficie
utilizzata (misure fisse per gli angoli ecc.), wo# dare un‘idea di movimento
(enfatizzata anche da altri accorgimenti come a&unes 'opposizione, l'uso
del cartiglio -‘unwan e Samsasgartiglio rotondo -, l'unione, la rotazione delle
lettere, ecc.). Per quanto riguarda il coloregitme quello principale. Diverse
sono le ricette per la sua preparazione. In Maro@m esempio, viene
preparato utilizzando la lana della regione veatd®l montone. Gli altri colori
hanno generalmente origine animale o vegetale.olitos colori sono caldi,
molto raramente vengono usati i toni pastello elo freddi. L'oro viene
usato molto, soprattutto negli arabeschi che, sipdall'architettura, hanno
avuto notevole diffusione nella decorazione dei.lib

Il calamo € un elemento altrettanto importante sistema calligrafico ed
esistono una serie di regole da rispettare peudarsalizzazione. La cultura
popolare, inoltre, ha caricato di simboli i matkrigcelti per la sua
fabbricazione. Si dice, ad esempio, che per redigarcontratto di matrimonio
il calamo debba essere in cuoio rosso, mentre ygyedlare un‘amicizia sia
preferibile usarne uno realizzato in argento ovata dal becco di una cicogna.

4. 1l senso

% Tumar calamo ufficiale usato dai sultani abbasidi piemdre; sarebbe costituito da
ventiquattro peli d'asino ben allineati. Duranienflero ottomano, inoltre, la tecnica della
calligrafia venne molto curata; a noi restano lesgidefirman (epistole reali) all'inizio delle
quali si trova latughra (simbolo creato a partire dalla lette&d) nella quale era inserita la
firma del sultano. ltughrahe$ ossia I'addetto all'esecuzione dellghra eseguiva l'opera di
calligrafia e il sultano, al termine, apponeva laa sfirma. Ancor oggi non & stata
definitivamente chiarita la successione di passadgttata per eseguirla.
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A questo punto possiamo affrontare - dati gli eletnessenziali succitati - il
senso e la lettura. Abbiamo gia detto che la straitsillabica della lingua araba
richiede uno sforzo maggiore per la lettura. Sespgiarla di calligrafia (con i
suoi diversi stili) si giunge a una vera e proptexifrazione, intendendo con
questo termine la necessita da parte del lettorendiserie di ‘chiavi' che gli
permettano lo scioglimento di un insieme di se@jr queste, possiamo notare
la decifrazione di figure retoriche, come ad esempp specchio, Il
capovolgimento delle lettere, l'incastro. Inoltre ¢onsonanti si collocano
graficamente su una linea al di sopra e al di sigtta quale vengono poste le
vocali, i segni diacritici, ecc., ritornando codiadridimensionalita gia vista a
proposito delle coordinate. Questa partizione opgarlinea consonantica alla
vocale, opposizione gquesta che riporta all'anticalith metafisica forma-
sostanza, materia-spirito. Si ricorda qui che laldgia araba classica, legata
intimamente alla teologia, corrobora tale opposieio designando le
consonanti con il terminsawamit “mute” e le vocali con il terminbarakat
“movimento”.

Prima di passare all'illustrazione dei diversi sékta da affrontare la questione
dei segni diacritici (i puntini e altri segni posbtpra e sotto le lettere). Sembra
che inizialmente venissero posti per distinguerettere dell'alfabeto da quelle
del siriaco, dal quale si origino il sistema araBestarono oscillanti per un
certo periodo, finché la segnatura venne codifieaiaso I'VIIl secolo con il
califfo ‘Abd al-Malik. Esistono inoltre segni pendicare la fine dei versetj
piu tutta una serie di segni e vocali che vengosetiyper decorare, il tutto a
formare un insieme armonioso.

Passando agli stili veri e propri si distinguondzieimente due calligrafie
generate 'contemporaneamente’, a seconda dellesaecveniva fatto: d&ufi,
ieratica e monumentale (angolosa); rigskhj corsiva rotonda, usata dagli
scribi. Questo dualismo, presente fin dall'iniaiene spiegato con la dualita
sacro-profano. Per designare i nomi delle diverégcafie, vengono usati
criteri differenti: (a) secondo il nome del creatatello stile; b) secondo la
tipologia geometrica o aritmetica; c) secondo [@otomia regionale), applicati
anche per classificare i quattro tipi di scrittwarrenti prima dell'avvento
dell'slan?®. Una codificazione vera e propria degli stili bbe solo durante il
Medio Evo. | piu importanti codificatori furono IbMugla (886-940), che
defini i principi generali, e Ibn Buwab (m. 1022alligrafo dell'epoca
buwayhide e inventore degli stiihani e muhaqqgaq

% La fine di un versetto viene indicata con un imato con un cerchio con o senza punto al
suo interno; si utilizza la decorazione floreale geparare tra loro i versetti.

% Al-Hirf (di Hira). Al-Anbari(di Anbar), Al-Makki (della Mecca) é\l-Madani(di Medina); la
denominazione rientra sub c).
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Gli stili principali sono sett

Kufi: scrittura ieratica dominante; quello arcaico &ipalarmente difficile de
decifrare, perché non e vocalizzato e tende adumére le lettere. Il termir
proviene dalla radickwf, “mmassarsi, affollarsi”. Dopo il Xll secolo kufi
venne usato raram& per scrivere testi del Corano, mekufi occidentale
divenne la base della scrittumaghribi unico tipo di scrittura rotonc
derivante direttamente da questo stilkufi orientale € piu angolos

Thuluth Dalla radicethlth, da cui proviene il termine “tre”.

Naskhi il piu diffuso; durante il periodo abbaside seavper la trascrizione i
testi dal siriaco, dal greco, dalla hindi e dal spmmo; costituisce
denominatore comune delle scritture 'rotonthuluth-rihaniimuhaqqa. La
radicenshsignifica per I'appunto “trascrivere

Andalusi-maghrihi Il termine indica i luoghi di origine di questdils,
I"Andalusia e I'Africa del Nordl principi cui si ispira lo stilenaghriki sono
diversi da quelli degli stili egiziani e dell'estie oriente:mentre la maggic
parte dei calligrafi insegnava agli studenti a\sre secondo forme stabill
ogni singola lettera, lo stilmaghribi era basato sulla formazione dell'int
parola. Nonostante il suo fascino, legato al carsia@ sua regolarita e lorme
impressive, non venne mai usato al di fuori deghial’origine. Lo si ritrova il
pagine di Corano rare - provenienti dal sultanato di Granada. Queste :
generalemente in carta colorata che va dal rosardeau

Rigi‘; stile proveniente dla Turchia, spesso, grasso, orizzontale.
Diwani, inventato dai Turchi ottomani; calligrafia debbarocrazia. Il termin
diwani & di origine persiana. Questo stile ha un andamdésdggerments
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inclinato verso destra. Sua variante maggiorejidi ildiwani, piu piccolo, nel
quale lo spazio fra le lettere & riempito da selipcritici.

Farsi ota'liq, stile di origine persiand-érsi = persiano) piuttosto inclinato. Il
termine arabaa‘liqg deriva da una radice che significa “sospender@idecare
I'impressione che si ha quando si osserva. Paatitildi questo stile € che
viene eseguito adoperando due calami, uno dellssspe di un terzo dell'altro;
quello piu grosso viene utilizzato pedilictusprincipale, quello piu sottile per
I segni diacritici e i riempitivi. Tra le diverseananti segnaliamo ihasta’liq,
stile che ha dato origine alla tecnica dejittah, découpage di lettere e parole.
Si e spesso affermato che I'lslam non ammetteplareaentazione della figura
umana,; in realta il Corano non proibisce esplicgate la raffigurazione di
esseri umani: questo divieto é stato imposto sgomente alla stesura del
libro rivelato, probabilmente per combattere la ragpivenza dell'idolatria
(troviamo un riferimento a questo proposito in hadith). E senz'altro vero
quindi che lastrattismo nasce da un divieto, mastj non ne € l'unica
motivazione; questa tendenza, infatti, €& intrinseada sistema religioso
musulmano; una filosofia come quella islamica, ¢tkiede a scorgere ogni
concatenamento degli eventi nella volonta di Dmm puo che ribadire l'istinto
di astrazione (si ricorda qui tra l'altro che glrahi sono stati i primi a
concepire - perlomeno nel bacino del Mediterrandb concetto di nulla).
All'interno del sapere arabo, inoltre, la grammaatec la scienza delle lettere
ricercano - attraverso esercizi spirituali stimiotitlla combinazione di lettere e
cifre - una geometria dell'anima per giungere @lifébrio, alla fonte di tutto,
cioe a Dio.

48



Un'ulteriore prova a sostegno di quest'affermaziénehe alcuni calligrafi
pronunciano una formula religiosa mentre appondanimro firma ai lavori
calligrafici.

La calligrafia araba occupa dunque un grande spazigiti gli ambiti e anche
nella vita di ogni giorno. Esempi di applicazionivetse dal supporto cartaceo
sono la pergamena, l'architettura, la ceramicaegtiallo, i tessuti.

Come si vede, quest'arte - pur governata da rigigele - € anche molto duttile
e conserva ancor oggi un valore, tanto piu cheumassacchina, per quanto
perfezionata, potra mai riprodurre la bellezzaaledllligrafia manuale.

Il grande storico del periodo safavide Qazi Ahmammpild quello che
potremmo chiamare un dizionario biografico di cghifi e pittori, nel quale
cita i seguenti versi:

L'arte e diventata il vessillo della chiave deligfietto.

E qual € la chiave dell'intelletto?

E' la punta del calamo.

Il calamo crea i disegni e rivela i volti

Dio ha creato la penna di due tifi.

% Ci si riferisce alla natura vegetale e a quelianafe dei peli dei pennelli.
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Valentina Colombo

CENNI DI STORIA DEL PENSIERO ARABO-
ISLAMICO OVVERO | MUSULMANI LIBERALI SONO
SEMPRE ESISTITI

Dopo gli attentati terroristici dell’1l1l settembré@ a New
York, dell'll marzo 2004 a Madrid, del 7 e 21 logkcorsi a
Londra il mondo occidentale continua a chiederdislam sia solo
terrorismo, estremismo e violenza oppure se pudoaltrario
esistere, se esiste di fatto un islam pacifico,islam che molto
spesso viene definito “moderato”. La tanto usatargo criticata
espressione “islam moderato” andrebbe sostituita t piu
corretta “musulmani liberali”. Cosi come non esistesolo islam,
bensi tanti islam, non esiste un solo islam likgraha tanti
musulmani che vogliono coniugare fede e ragionewnia religione
che poggia le fondamenta sul rapporto diretto ti@ @il singolo
credente & impossibile generalizzare e uniform@meme sostiene
I'antropologa francese Dounia Bouzar il “signomatsl non esiste”,
esistono i musulmarfi

A proposito dei musulmani liberali ci si domandassano
un’esigua minoranza oppure una silenziosa maggiaran
Innanzitutto bisogna specificare che cosa si irdecwh il termine
piu diffuso e piu pericoloso “musulmano moderatdan € solo |l
giornalista americano Daniel Pipes a esortarcitataire questo
appellativo solo a chi veramente se lo merita, nmha
I'intellettuale tunisino Mohamed Charfi nel suo abile saggio
Islam et liberté. Le malentendu historidtisi rammarica al notare
che “gli osservatori definiscono moderato l'islataishe davanti
occidentali usa un linguaggio ragionevole e non glsee
apertamente 'azione violenta. Anche se lo stileif® e il rifiuto
della violenza sono sinceri, siccome il movimergatmua a essere
legato allashariae alla sacralizzazione della storia, la moderazion
rimane provvisoria e indica una strategia d’attegarché gli
ingredienti della radicalizzazione non sono scosipir Una
lezione quest'ultima che in occidente molti devomamcora
imparare. Molti definiscono moderato il filosofo riga Ramadan
che teorizza un mitico islam europeo, un modelloistam in
condizione di minoranza, un islam che propone wntasli tregua

37 Dounia Bouzar, “ Monsieur Islam” n’existe pas . Pour une
déislamisation des débats , Hachette, Parigi 2004.

3% Casbah Editions, Algeri, 2000.

39 |bid. 196 seg.
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all'occidente in attesa di conquistarlo, nella nagg tradizione dei
Fratelli musulmani, movimento fondato proprio dabnno di
Ramadan. Certo nei suoi numerosi scritti, non tara apologia
palese del terrorismo, ma quando gli viene domanskatgiustifica
i kamikaze palestinesi che uccidono i civili isfaei, allora
risponde che “questi atti sono in sé condannabibg¢ bisogna
condannarli in sé. Ma quello che dico alla comumitarnazionale
e che sono contestualmente spiegabili e non gratifi. Che cosa
significa? Vuol dire che la comunita internazionlademesso oggi i
palestinesi in una tale situazione, dove li stasegnando a una
politica oppressiva, che cio spiega, ma senzaifjoaase, che a un
certo punto la gente dica: non abbiamo armi, ndnaao niente e
dungue non si puo fare che questo. E’ contestudakrsgriegabile,
ma moralmente & condannabff®”

A Tarig Ramadan fanno riferimento alcuni musulmani
d’ltalia, anch’essi molto spesso, seppure erronegmedefiniti
moderati dai mezzi di comunicazione e dai politaliani. Si tratta,
ad esempio, degli appartenenti all’'Unione delle Qoita e delle
Organizzazioni Islamiche in Italia (UCOII), presigd dal siriano
Nour Dachan coadiuvato dal convertito italiano Hankoberto
Piccardo. Quest'ultimo e il curatore e commentattel'edizione
del Corano piu diffusa in Itali§®. Ebbene un’attenta analisi dei
commenti dimostra come non ci si trovi in preserdiaun
“moderato”. Basti come esempio la spiegazione dghine
“oppressori” a commento del versetto 98 della surd:
“Quest’ultimo termine comprende gli orientaliste kutorita di
religioni altre che [I'lslam, i giornalisti e tutticoloro che
contribuiscono alla campagna di disinformazione rap@sito
dell'lslam e dei musulmani. Costoro riceverannoecte castigo,
mentre e possibile che Allah, nella Sua infinitasenicordia,
perdoni gli oppressi.”

A gquesto punto € lecito chiedersi chi siano i wvedsulmani
moderati e sarebbe opportuno definirli musulmdmerali. Di fatto
sono sempre esistiti a partire dai primi secoll'id&dm. Ma come
distinguerli? In passato come oggi possono sudeligidin due
categorie: i teologi che vogliono applicare i pimalella ragione al
testo coranico e desiderano contestualizzarlojcstparlo e gli
intellettuali che nei loro scritti non si occupaesclusivamente di
teologia, ma di problematiche diverse.

40 Silvia Grilli, | due volti dell'islam , “Panorama” 13/9/2004.
4 || Corano , Newton and Compton, Milano, 1994
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Nel IX secolo assiste alla nascita della scuolatazilita —
termine che deriva dalla radice ardbhche significa “tenersi in
disparte”, considerata la scuola dei primi “libpensatori”. La

teologia musulmana, ikalam vede affiorare personalita che

propugnano la teoria del Corano creato. Per costoifferenza
della tesi propugnata dall’'ortodossia che vuol€arano eterno in
quanto Verbo di Dio, il Corano € si parola di Diza poiché come
recita la sura CXIl “nessuno Gli & pari”, non pussere eterno,
bensi deve essere creato, ovvero € Dio che lo Isaara atto in
una certa epoca, attraverso I'arcangelo Gabridlaemetto. Cosi
“desacralizzato” il testo coranico puo e deve essgierpretato in
maniera allegorica dal’'uomo per essere costantereteguato ai
tempi. Lo scopo principale del pensiero mu’tazjliche con Il
califfo abbaside Ma’mun (regna dall’813 all’833)enta dottrina
di stato, € quello di limitare il potere degli ulamin quanto
interpreti della parola di Dio, sino a quel momentenuta eterna.
La scuola mu'tazilita, come i musulmani liberaligngnon € una
scuola nel vero senso del termine con un fonda®re suoi
discepoli, ma piuttosto una linea di pensiero segda intellettuali
spesso con idee molto diverse tra loro, ma al catdl cui pensiero
vi e il rispetto della liberta della ragione. L'@ehe li accumuna é
quella della “posizione tra le due posizionihgnzila bayna al-

manzilatayh in base alla quale il musulmano che ha commesso u

peccato grave pur essendo un corrotfasif), potra essere
giudicato solo nell'aldila da Dio. Ancora una volsa legge il
desiderio di costoro di limitare il potere di tutbloro che volevano
impersonificare I'islam puro, un unico vero islarfuttavia a
partire dall’850 il califfo Mutawakkil (regna dali4d7 all'861)
emana un decreto in base al quale avvia la peree®udi cristiani
ed ebrei, unitamente a quella dei mu'taziliti claegdiesto momento
vengono considerati come una “setta eretica”. Aa@in pesanti le
accuse rivolte nel XVIII secolo a questa correntpethsiero da Ibn
Abd al-Wahhab, il fondatore della scuola wahhaloit® ancora
oggi € la piu diffusa in Arabia Saudita. Al razitemo della
mu’tazila si rifanno molti pensatori musulmani rifwsti
contemporanei, i cosiddetti neo-mu'taziliti, conieglziano Nasr
Hamid Abu Zayd, non a caso anch’egli perseguitaotablogi
conservatori, condotto in tribunale nel suo paestle per poi
essere condannato per apostasia.

Se i mu'taziliti cercano, come loro prassi, di o una via
mediana tra lislam e l'apporto del pensiero ek#isb, molto
diffuso in epoca abbaside, un altro gruppo di pemsdiberali
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importa totalmente le idee nuove. Sono i cosidd@tasofi”, in
arabofalasifa Tra costoro spicca il nome dell’andaluso Ibn Rlish
I’Averroé dei latini (1126-1198). Nelle sue opere, ma soprattutto
nel Discorso decisivo. L’accordo della Legge divina cda
filosofia, afferma che ogniqualvolta un brano del Corance pa
assurdo allora bisogna ricorrere allinterpretagioallegorica.
Anche per quanto concerne i dogmi della fede gaatecessario si
deve utilizzare lo stesso metodo. Lo scopo di A& quello di
riconciliare la religione con la filosofia aristtit,, sostenendo che
le due non sono in conflitto. Néll discorso decisivgoropone la
riconciliazione tra fede e ragione. Il teologo pagoplicare la
ragione ai testi sacri deve studiare innanzitutdobica che deve
essere imparata dai maestri antichi, anche seoramrausulmani.

Un’altra epoca storica che ha visto la fioritura didee
innovatrici moderate che si opponevano alla rigiditlel pensiero
conservatore degliulama € stato il periodo successivo alla
conquista napoleonica dell’Egitto nel 1798. Bonaparporta in
Eqgitto I'occidente. La storia si ripete. Vi sarannanodernisti, che
si schiereranno a favore di una assimilazione taalelle nuove
idee, gli integralisti che rifiuteranno in toto leovita e infine i
riformisti, ovvero quegli intellettuali che, al padei mu'taziliti in
passato, opteranno per una felice e proficua fuseontra
tradizione e modernita.

Dal 1839 al 1876 all'interno dell’'lmpero Ottomanane
avviata una politica di riforma, meglio nota congeriodo delle
Tanzimat. L'obiettivo e quello di cercare di bloceal declino
inesorabile dell'lmpero innanzi all'avanzata mitgae tecnologica
europea. Nel 1839 il sultano Abd al-Magid emanidatt-i Sharif,
un editto che prevede una riforma dell’istruzionaiea a eliminare
la corruzione. Tuttavia non tutte le province deipero accettano
e introducono le riforme. Tra le province “ribelfigura la Tunisia,
dove il sovrano locale, il Bey che governa ormaimaniera del
tutto autonoma, consigliato dai religiosi si riudi introdurre le
innovazioni proposte da Istanbul.

E’ in quest'ambito che agisce uno dei personaggi pi

importanti del riformismo nel mondo arabo-musulmalkbayr al-

Din al-Tunisi (1820-1890), mamelucco circasso, nato nel Caucaso
verso il 1820, ben presto giunge come schiavo aaGbsopoli
dove viene educato da un dignitario religioso cbeintroduce
anche alla lingua francese. Nel 1839-1840 vienerdssal servizio

di Ahmad Bey (1837-1850) a Tunisi ove, oltre adrafimdire lo
studio della religione, imparo I'arabo. Al volgedel 1846 fa parte
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della delegazione che accompagna il Bey in France.sue
eccezionali doti gli accattivano i favori del Beye; come era
abitudine a quell’epoca, lo invia a Parigi per quaanni. Ancora
prima del suo rientro, nel 1857, viene nominato istno della
Marina da Muhammad Bey. Gestisce il Ministero coetadi
innovativi che molto ricordano I'amministrazioneatficese nel
1860. Ai tempi di Muhammad al-Sadiq (1859-1862) emhro
della commissione incaricata di redigere la coszittoe tunisina,
non a caso la prima costituzione in un paese mwswmr uttavia il
fallimento di una sua missione presso la SublimgaPanitamente
a quello della riforma costituzionale lo costringasd allontanarsi
dalla politica. Durante il ritiro forzato si dedi@dla stesura dé
percorso piu giusto nella conoscenza delle condizaegli stati
(Agwam al-masalik fi ahwal al-mamajjkpubblicato per la prima
volta a Tunisi nel 1867 e in versione franceseitttolo Essai sur
les réformes nécessaires aux états musulnaaRsrigi nel 1868.
Khayr al-Din ha continui contatti con il continergaropeo e con le
sue istituzioni. Il soggiorno in Francia, in qualdi diplomatico, gli
ha offerto 'opportunita di avere rapporti diverséti e pragmatici.
Il dilemma ricorrente all’interno del riformismo ltico arabo-
musulmano é sempre stato quello di conciliare unid@ate non
musulmano e talvolta persino laico con una reglé, 'appunto
musulmana dove il cambiamento, I'innovazione saat sovente
guardati con sospetto. Il compito potrebbe, in egpuea, apparire
piu semplice per un personaggio come Khayr al-Die @a un lato
non € arabo d’origine, dall'altro opera all'interdo quell'lmpero
ottomano che ha privilegiato tra le scuole giutdicdell'islam
sunnita quella piu aperta alluso dell'opinione gmerale del
giuresperito 1@’y) e al ragionamento analogicgiyas, ovvero
quella hanafita, e che, all'interno dell'lmpero ldeSublime Porta,
vive in un’area periferica, governata da una diadstcale di bey.
Khayr al-Din sembrerebbe essere riuscito gia neX Xkcolo
nell'ardua impresa di riconciliare Occidente e nsJampresa che
ancora oggi pare impossibile. Siffatta riconcilm® € una
conseguenza naturale della sua teoria delle duedelta Legge: la
ragione umana e [lispirazione divina. Poiché laioag €
disponibile a tutta I'umanita anche a coloro chen noanno
accettato l'islam, vi sono alcuni valori basilagssenzialmente
valori morali, accettabili sia da musulmani che .n&ftumanita
nella sua totalita dovrebbe quindi essere in grdidpercepire i
vantaggi della giustizia e della liberta, per qoesbtivo Khayr al-
Din dimostra, attraverso testimonianze appartereem@ntrambe le
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tradizioni, quella islamica e quella occidentaleepea, che sistemi
politici musulmani e cristiani hanno avuto successtb qualora
caratterizzati dalla liberta e dalla giustizia, tmersono entrati in
una inesorabile fase di declino qualora queste aduatteristiche
sono venute a meno. E’ chiaro che un tale apprateve prendere
in considerazione la possibilita di separare temlpoda spirituale.
Fatto che € solo in apparenza in contraddizionena dei
fondamenti della religione musulmana, che si béderesulla
essenziale mancanza della dicotomia tra stato esa&hira potere
temporale e spirituale, tanto da potere esseraitiediin wa-dawla
religione. Tuttavia se la separazione star' (potere in base alla
Legge divina) esiyasa (potere temporale) non € estranea alla
Tunisia contemporanea a Khayr al-Din dove i sovcamicedono ai
cadi e ai mufti il diritto di dirimere le questionhe possono essere
desunte dai dettami coranici, in modo particolareuccessioni e le
questioni matrimoniali, mentre tutto cio che rigigrl'ordine
pubblico viene sottoposto al giudizio e alle demisidel sovrano e
dei suoi mandatari, non &€ neppure estranea altia sdell'islam
dove a partire dalla morte di Maometto, i califfipprattutto a
partire dalle grandi dinastie, hanno svolto essdmante una
funzione politica.

In Egitto spicca la figura dell'ultimo grande tegto
dell'islam, Muhammad ‘Abdul{1849-1905) la cui dottrina viene
definita la “teologia del riformismo”. Costui nel829 viene
nominato gran mufti d’Egitto ed emette fatwe audgeali quella
che consente ai musulmani di indossare abiti ootadie e
consumare carni macellate dagli ebrei. Vuole rifamenla vita
pratica dei musulmani per restituire vitalita e q@titivita
all'islam innanzi al mondo moderno occidentale. rRijle le
principali tesi mu’tazilite e alcune tesi dellaoBbfia. A suo parere
le fonti da seguire sono il Corano, qualdtaalithsicuro e il meglio
della tradizione intellettuale dell’islam. Fede a&gione sono in
accordo “L’islam € la religione della ragione eldedcienza”. In
caso di contraddizione apparente bisogna ricorsaeal tafwid
(rimettersi a Dio) sia ala'wil (interpretazione allegorica del testo
coranico). La ragione conosce la legge naturalengridella
rivelazione, che non fa che confermarla poichédghe e il male
sono insiti nelle cose”. Dio & onnipotente, ma thme libero.

Oltre alla tematica centrale e imprescindibile aléberta, si
comprende ben presto che se il mondo arabo-musaolmaale
avanzare, vuole raggiungere o competere con I'@ote] deve
obbligatoriamente passare attraverso la condizidelea donna.
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Qasim Amin (1863-1908), discepolo di Abduh, sarapiimo
fautore dellemancipazione della donna arabo-muanhmn
soprattutto nei suoi tedtiemancipazione della donnd899)e La
donna nuova(1900) A partire dalla conoscenza della societa e
della letteratura occidentale richiede listruzigper le ragazze, il
loro accesso al pubblico impiego, la soppressiatia gholigamia e
del ripudio unilaterale, soppressione del velo nba €& coranico,
ma & un fenomeno sociale. Molte sono le criticreevamgono a lui
rivolte sia dai religiosi egiziani sia dalle donseesse. Queste
ultime lo accusano, a ragione, di avere strumezttb la donna
per fini politici. Ciononostante il suo grande nterfimane quello
che in occidente e il merito di John Stuart Milleee sollevato per
la prima volta 'importanza della questione femr@nin vista di
una democratizzazione e di un miglioramente deltiéesa.

Qasim Amin non € un caso isolato. Il tunisino Tatéddad
(1899-1935) e il precursore del codice dello Statpersonale
tunisino entrato in vigore nel 1956 dopo la prespatere di Habib
Bourguiba. Nella sua opera fondamenthée nostra donna nella
sharia e nella societa1930) sostiene che la “donna € meta
delluomo e della nazione”. Come ben spiega ilditdaddad attua
una distinzione tra i dettami deknariae le regole di una societa
arabo musulmana. La condizione della donna e \attitegli uni e
delle altre. L'abolizione della poligamia, il ripwed bilaterale,
I'abolizione del velo, l'istruzione per tutte le mize sono i cardini
del suo pensiero.

Le opere di Khayr al-Din, Abduh, Amin e Haddad veng
aspramente criticate, messe all'indice, ma mai eviemessa in
discussione la vita dei loro autori. Il XX seca@lssiste invece a un
inasprimento dell'atteggiamento dell’islam radicahei confronti
degli intellettuali liberali moderati.

L’intellettuale e politico sudanese Muhammad Mahmud
Taha (1909-1985), autore ddl secondo messaggio dellislam
(1967), viene condannato a morte per apostasia98d. Fonda il
“Partito repubblicano” che aveva la finalita di doattere il
fanatismo islamico frutto dell'ignoranza della verdigione. Per
Taha la guerra santa contro le altre religionigib, la schiavitu, la
disuguaglianza tra uomo e donna, la poligamia,igldio, la
separazione dei sessi e molti altri precetti dslaria sono state
regole transitorie, dettate nel periodo medinese faorire
I'elevazione spirituale degli arabi del VIl secalcC.. Il messaggio
universale dell’islam, il secondo, e quello delladda che professa
il monoteismo, il Giorno del giudizio, la finaligociale dell'islam.
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Anche il teologo egiziano Nasr Hamid Abu Zaffegitto,
1943-) a sequito della sua condanna per apostasia inoEqgi
1995 ha dovuto abbandonare, con la moglie Ebtilwaingés, la sua
patria natale e attualmente & docente di Studnisiaall’Universita
di Leiden e di Utrecht in Olanda. La sua colpa a&asguella di
proporre la storicizzazione del testo coranico. @enn Egitto nel
1992 un altro intelletuale liberale di punta FaFagla, viene ucciso
per le sue idee e accusato di apostasia dall'Usitéeislamica di
al-Azhar che ne ha giustificato l'uccisione in gteanemico di Dio.
Ancora piu recente é il comunicato di un altro p¢oie egiziano,
editorialista del settimanale egiziafoze al yousef Sayyid al-
Qimni che ha annunciato che non solo avrebbe snBsswivere,
ma di rinnegare tutto quanto ha scritto in passabatro il
terrorismo islamico a favore di un islam moderatibero. La sua e
stata anche una denuncia contro lo stato egizi&eoirt passato
non ha protetto i figli di Farag Foda dopo la suartene che non
avrebbe protetto nemmeno i suoi.

Da quanto appena detto si deduce che i musulmami ch
vogliono coniugare fede e ragione in piena libextéao sempre
esistiti, esistono ancora ma molto spesso devomibatiere contro
l'integralismo, contro il terrorismo, contro chi Ildovrebbe
difendere.
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